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WSTEP

Kto kupuje plyty od zlodzieja, jest kutasem i niech spierdala — po dwakroc!

Kazik Staszewski, Las Maquinas de la Muerte

Przez wiele lat dyskurs publiczny wokét praw autorskich w Polsce zdomino-
wany byl przez perspektywe zblizona do tej nakreslonej w powyzszym zdaniu
przez Kazika Staszewskiego. Jego podstawg bylo zréwnywanie nieformalnych
obiegéw muzyki z kradzieza, zas odpowiedzia na te diagnoze — grozby wejscia
na droge prawng. Rozwdj internetu doprowadzil do przeszczepiania jezyka
opisu bazaréw ptytowych oraz przegrywalni kaset na sieci peer-to-peer, ser-
wisy hostingowe oraz streamingowe. Dyskurs publiczny, czesto zanurzony
w hermetycznym i prawniczym jezyku, przez wiele lat zdominowany byl przez
perspektywe wielkich wytwoérni oraz mainstreamowych artystow. Rewolucja
cyfrowa, rozwdj kultury internetu oraz przemiany rynku muzycznego sprawity,
ze w dzisiejszych sporach o prawa autorskie w dobie kultury 2.0 brakuje bardziej
zniuansowanych spojrzen oraz kompleksowych analiz. Mamy nadzieje, ze
niniejsza publikacja rozpocznie szerszg debate na temat ,prawa autorskie-
go i praw pokrewnych” w odniesieniu do §wiata muzyki i sztuki dzwieku.
Dotychczas zbyt czesto toczyly sie one za zamknietymi drzwiami pomiedzy
duzymi podmiotami: wytwoérniami, rozglto§niami radiowymi, agencjami,
instytucjami panstwowymi. Warto wspomnie¢, ze Stowarzyszenie Autorow
ZAIKS, instytucja wiodaca prym na tle pozostatych wspélczesnych organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi, jest
najczesciej krytykowane. Réwnoczesnie jednak — wbrew stereotypom - jest

instytucja sposrdéd nich najbardziej otwarta na dialog.



Na system praw autorskich w odniesieniu do swiata muzyki sklada sie szereg
réznych praw: autoréw kompozycji, tekstéw, producentéw nagran, wykonaw-
coéw utwordw, tworcow teledyskdw, oktadek i innych materialéw wizualnych,
kuratoréw, wydawcéw. Znaczna czes¢ wspdlczesnych zjawisk muzyczno-
-dzwiekowych znajduje si¢ poza obowiazujacym prawodawstwem, np. remixy,
sound art, field recording, utwory i dzialania konceptualne. Ksigzka ta powstata
miedzy innymi po to, aby oddac glos réwniez twércom tych form: aby poznaé

ich perspektywe oraz problemy wynikajace ze obecnego ksztaltu prawa.

Na ksiazke sklada sie osiem rozméw z osobami, ktdre patrza na splot prawa
autorskiego i muzyki z réznych perspektyw: artystka sound artu, autorka
tekstéw, didzej, dramaturg, kompozytorka, kurator, prawniczka, producent,
raper, wokalistka, wydawca, zespél. Majg oni rézne podejscia do internetu,
praw autorskich, rewolucji cyfrowej; deklaruja tez odmienne potrzeby oraz
inne rozwigzania. W ich wypowiedziach mozna jednak zauwazy¢ powracajace

problemy wspélczesnego srodowiska muzycznego:
m ograniczona znajomos$¢ prawa autorskiego wsréd muzykow;

m  brak przystosowania organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi (OZZ)

do realiéw rewolucji cyfrowej;
m  system dzielenia wplyw6éw do ZAiKS-u faworyzujacy duze ,gwiazdy”;
m  niecheé do zawierania pisemnych uméw;

m niedostateczne zaangazowanie artystOw w organizacje reprezentujgce

ich interesy;
m nieadekwatnosé prawa do modeli funkcjonowania muzyki

niezaleznej.

Oddzielng kwestie stanowi to, ze muzycy funkcjonuja w kontekscie réznych

instytucji, ktére wyznaczajg prawne ramy ich dziatalnosci - zaréwno w zakresie



stosunku pracy, jak i praw zwiazanych z tworczoscig. To teatry, agencje rekla-
mowe, radia, wytwoérnie, kluby stanowig silniejsza strone przy konstruowa-
niu umoéw, to ich wewnetrzne regulacje okreslajg $wiadczenia przystugujace
muzykom, sposoby platnosci, obszary eksploatacji utworéw muzycznych.
W efekcie muzycy w Polsce zyja w réznych swiatach, zwigzanych z réznymi
instytucjami oraz obiegami muzyki. Czesto funkcjonuja w kilku réwnoczeénie,
przemieszczajgc sie np. miedzy swiatem zamdwieri publicznych i obiegiem
duzych wytworni.

Niemal wszystkie z przeprowadzonych rozméw odbyly sie miedzy czerwcem
a pazdziernikiem 2015 roku. Przeprowadzali$my je nie jako eksperci od prawa
autorskiego, lecz jako osoby, ktére same stykaja sie z nim w réznych sytuacjach
—jako stuchacze, redaktorzy ,Glissanda”, twércy oraz wykonawcy. Jednocze$nie
moze sie okazad, ze wylaniajacy sie z tych rozméw system relacji prawno-
-finansowych w $wiecie muzyki (np. w zakresie pafistwowego finansowania
kultury) wiasnie w Polsce dobiega korica i stoimy przed kolejnymi zmianami.
W takim wypadku, ksigzka ta stanie sie swoistg pocztéwka przedstawiajaca
miniony porzadek.

Na koniec, pragniemy podziekowa¢: Jarostawowi Lipszycowi za propozycje
realizacji tej ksigzki; Marcie Skotnickiej, bez ktérej ona by nie powstala — za
cierpliwos¢ i zaangazowanie; Julii Zasackiej, Aleksandrze Kope¢ i Julii Borowczyk
za pomoc w transkrypcji rozméw, wreszcie — naszym rozméwcom za poswiecony

nam czas oraz wspélprace przy autoryzacji wywiadow.

Izabela Smelczyniska, Antoni Michnik
‘Warszawa, listopad 2015



Adam Zieliniski (Eona) - raper, prawnik.
Absolwent prawa na Uniwersytecie Szczecifiskim,
ukonczyl aplikacje radcowska. Pracuje

w szczecinskiej kancelarii doradztwa prawnego.
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RZEKOME KORYTARZE
PIONOWE W AGORZE

TO JEST NIC W POROWNANIU
DO ZAIKS-U

Rozmowa z Adamem ,tong” Zieliriskim

Izabela Smelczyniska: Jestes chyba jedynym raperem w Polsce, ktéry zna sie
na prawie autorskim. Z czego wynika to zainteresowanie?

Adam Zielitiski: Wszystko zaczelo sie jeszcze w poprzedniej epoce infor-
matycznej, przed wybuchem internetu i w czasach ,analogowego” prawa
autorskiego. Zaczatem interesowac si¢ prawem autorskim w wieku 14-15
lat, wtedy tez zaczalem robié rap. Zawsze zresztg patrzytem na prawo au-
torskie gléwnie przez pryzmat muzyki i w tej dziedzinie go gléwnie uzy-
watem; tak jest do dzisiaj. Poza tym prawo autorskie to dziedzina, ktéra
wymaga nieustannej interpretacji w zwigzku z tym, ze przepisy sa z natury
generalne. To wida¢ chocby po ilosci orzecznictwa dotyczacego kwestii
absolutnie podstawowej, czyli rozstrzygania tego, co jest utworem, a co
nim nie jest. Podobnie jest z granicg miedzy utworem samoistnym (cho¢by
inspirowanym cudzym utworem czy zawierajagcym cytaty), a opracowa-

niem, z ktérego korzystanie wymaga juz zgody tworcy utworu pierwotnego.
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Ze wzgledu na materig, z ktéra obcujemy, czyli twérczosé artystyczna, kazdy

wlasciwie przypadek wymaga indywidualnego podejscia. I to jest najciekawsze.

IS: Doradzasz tylko znajomym muzykom czy prowadzisz regularng praktyke
prawnicza?
AZ: Pracuje w biurze doradcéw prawnych, co nie przeszkadza mi oczywiscie

wspiera¢ w ramach tej dzialalnosci znajomych z tzw. branzy.

IS: Z jakimi problemami zglaszajg sie do ciebie klienci?

AZ: Najczesciej z umowami. Na szczescie na og6l przed ich podpisaniem - czasem
to artysci badZ osoby stojace po stronie artystéw, czasem podmioty stojace po
stronie wydawcow czy producentéw. Moja rolg jest zabezpieczenie intereséw

strony, ktéra do mnie przychodzi.

IS: Czy wynika z tego, ze jezyk uméw jest hermetyczny i niezrozumialy dla
zwyklego zjadacza chleba, czy po prostu chodzi o wynegocjowanie dodatkowych
warunkow?

AZ: Ludziom wciaz sie wydaje, co jest zreszta bardzo romantyczne i szalenie mi
sie podoba, ze umowy mozna spisaé na serwetce — po prostu napisa¢ stosowng
kwote, ztozy¢ podpis, i wszyscy beda zyli dtugo i szczesliwie. Z prawnego punktu
widzenia to niestety nie zdaje egzaminu, bo rodzi konflikty. Im wiecej spraw
zostanie pominietych przy okazji zawierania umowy, tym wiecej wyplynie

pozniej jako zrédia potencjalnych sporéw.

Antoni Michnik: Czy miewasz sytuacje, gdy ktos przychodzi do ciebie i méwi,
zejuz wezesniej konsultowat sie z wujkiem czy innym czlonkiem rodziny, ktéry
studiowal kiedys prawo, i ten mu powiedzial, ze cos jest w porzadku, a okazalo
sie, ze wcale nie jest? Pytam, poniewaz przeprowadzano bardzo ciekawe badania,
z ktérych wynika, ze Polacy wola czerpa¢ wiedze na temat prawa i konsultujg
sie raczej z internetem i sgsiadem, niz z radcami.

AZ: Polacy w ogéle czerpig wiedze na temat réznych spraw — medycyny, wy-

padkow lotniczych — z internetu. Ten ped rodakéw do wiedzy wydaje mi sie
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nawet w jakis sposob uroczy. Nie mam nic przeciwko temu, by moi klienci siegali
do sieci i sprawdzali rézne zagadnienia prawne. Przyznam, ze jezeli chodzi
akurat o prawo autorskie, to bardzo rzadko spotykam sie z jakimi$ zupelnie
mylnymi informacjami w sieci. Nie wolno natomiast ulega¢ wrazeniu, ze po
takim artykule wie sie wszystko; sg jeszcze inne przepisy prawa autorskiego,
zasady og6lne prawa cywilnego, orzecznictwo itp. Nie da sie zreszta powiedzie¢
wszystkiego w ramach jednego, krétkiego zwykle artykutu. A z drugiej strony,
chyba dozylismy czaséw, w ktérych osoby udzielajace porad lepiej lub gorzej
sie na tym znaja. Na poczatku lat dwutysiecznych bywalo réznie. Ja, woéwczas
mlody gniewny, nie moglem znies¢ tego, ze jakis adwokat czy radca prawny
nie radzi sobie z prawem autorskim, nie rozumie podstawowych poje¢. Teraz
jest znacznie lepiej. Poza tym zmienila sie nieco §wiadomos¢ samych twércow.
Nie boja sie i nie wstydzg tego, ze umowa ma zabezpieczy¢ ich interesy. Moim
zadaniem za$ jest uswiadomic klienta co do spraw, o ktérych istnieniu zwykle
nie wie; na ktdre nie wpadnie, gotowy poprzestaé na tym, co wynika z umowy
zaproponowanej przez druga strone, podczas gdy jest jeszcze mnostwo rzeczy,

ktére warto zmienic¢ lub przedyskutowac.

IS: Uwazasz, ze prawo autorskie, ktére obecnie obowiazuje, jest przystosowane
do rzeczywistosci i obecnych warunkéw, czy jest przestarzate?

AZ: Twoje pytanie jest retoryczne. Jezeli chodzi o relacje miedzy wydawcami
aartystami — mamy swobode uméw. Wszystko, co nie wynika z bezwzgled-
nie obowigzujacych przepiséw ustawy, mozna w lepszy lub gorszy sposéb
uregulowaé umowami. Ale w kwestii korzystania z utworéw i przedmiotéw
praw pokrewnych jestesmy wcigz w XX w. To nie jest tylko polski problem; na
calym swiecie normy prawa autorskiego sg albo zbyt restrykcyjne, albo $lepe.
Wydaje mi sie, ze konieczne jest nowe spojrzenie na sposoby eksploatacji débr
niematerialnych i wynagradzania twércow. Mysle, ze jesteSmy w przededniu

sporych zmian w prawie autorskim.

IS: Miejmy nadzieje.

AM: Te zmiany moga pdj$¢ w réznym kierunku. Jaka zmiana twoim zdaniem
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jest najbardziej prawdopodobna? Raczej w strone poluzowania i zmiany definicji,
czy jednak doprecyzowania, zawezania?

AZ: Definicja utworu pewnie sie nie zmieni. Dalej bedzie to owoc twérczych
i oryginalnych dzialan cztowieka, cho¢ kto wie, czy granica nie przesunie sie
Wwyzej, tzn. nie wszystko, co jeszcze wezoraj bylo za utwér uznawane, bedzie nim
jutro. Najwiekszym wyzwaniem jest jednak majatkowa eksploatacja utworéw
i to, jak bardzo ta eksploatacja w — méwigc eufemistycznie — szarej strefie
wymbknetla sie spod kontroli podmiotéw uprawnionych. Mam na mysli ten
skazany na porazke wyscig z dostepnoscig utworéw w sieci bez zadnej oplaty,
zbezposrednimi linkami do $ciggniecia utworéw z réznych serweréw, lawinowy
rozwodj sieci peer-to-peer, wysyp nielegalnych streamingéw itp. Golym okiem
widaé, ze nie tedy droga. Z punktu widzenia podmiotu, ktérego majatkowe
prawa autorskie sa nieustannie naruszane, powiedzialbym, ze nie da sie wytropi¢
tych wszystkich ludzi, doprowadzi¢ z nimi do ugody za jakas drobng optata albo
ich pozwad, czy postawic przed sadem karnym — bo czesto sg to przestepstwa.
Wszyscy jestesmy dzie¢mi XXI wieku i kazdy z nas wie doskonale, ze duzo
tatwiej jest wejs¢ na okreslona strone i stamtad zaczerpna¢ nowy album czy
film, anizeli $ciggnaé go lub powzigé z legalnego zrédla. Minimalna czy znosna
oplata za udostepnienie tych utworéw wiele nie zmienia, tzn. nie zmienia
najwazniejszej rzeczy — legalne zaopatrywanie sie w dobra niematerialne w sieci
jest po prostu trudniejsze niz nielegalne, ze nie wspomne o tym, iz czesto te
utwory, zwlaszcza filmy, dostepne sa w tej szarej strefie znacznie szybciej niz
w oficjalnym obiegu. Odbiorcy, czy przynajmniej ich spora czesé¢, gotowi sg
placié, ale za nic nie chcg czekaé. Wyjscia sg dwa: albo internet sie jutro skoriczy,
albo pogodzimy sie z tym, ze korzystanie z utworéw w XXI wieku nie moze
polegaé na tym, na czym polegato dotychczas. Nie wiem, jak to powinno teraz
wygladad, ale zupelnie inaczej niz proste ptacenie za kazde $ciggniecie utworu.
Nie wiem, moze jakim$ pomystem jest np. optata abonamentowa placona za
posrednictwem dostawcy internetu? Mozna mnozy¢ pomysty i szukac takiego,
ktéry niéstby najmniejszy uszczerbek dla praw twércéw. Natomiast obrona
modelu dotychczasowego, czyli wynagradzanie kazdego tworcy za korzystanie

zjego utworéw, jest chyba dalej niemozliwa.
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AM: Co powiesz na temat inicjatywy Tidal Jaya Z, ktéra polega na tym, ze
poszczegdlni artysci ,biorg kanal w swoje rece” i pienigdze trafiaja bezposrednio
do nich, a nie do portalu streamingowego? Koniec koricéw stalo sie tak, ze
grupa bogatych ludzi weszla w role przedsiebiorcéw.

AZ: Zwrbécie uwage - kiedy pojawil sie internet, to mejdzersi (major labels
- red.) spanikowali, a teraz radza sobie wcale niezle. Kiedys internet byt miej-
scem dla artystow, w ktérym wlasciwie nie byto posrednikéw, teraz natomiast
wida¢ doktadnie, Ze w jakims sensie wréciliSmy do wezesniejszego status quo.
Wytwornie i producenci, po paru latach szukania swojego miejsca, odnalazly
sieiwcigz sg powaznym posrednikiem pomiedzy zwyklym internautg a tworca.
Wizja, w ktérej mlody artysta komunikuje si¢ ze Swiatem bez posrednikéow, jest
nawet w jakis spos6b malownicza, ale na dluzszg mete internet to przestrzen
jak kazda inna; wczorajsi buntownicy dzi§ sami zmieniajg sie w zamoznych
wydawcow i posrednikow. Niektérzy mejdzersi pewnie znikng, moze pojawia
sie nowi, pewnie przybiorg nowe formy, ale sama galaz wydawcow raczej nie
zniknie. Moze to i smutne, ale ma jedng dobrg strone: i tak mamy nieprawdo-
podobny zalew informacji. Codziennie pojawia sie kto§ nowy; gdybysmy chcieli
rzeczywiscie chtonaé wszystko, co ludzie tworzg, to oszalelibysmy. A Zyjemy
w czasach, w ktorych kazdy jest twérca. Nawiasem méwigc, to jeszcze jeden
powdd, dla ktérego czeka nas wielka rewolucja w prawach autorskich.
Prawo stworzone w czasach, kiedy artystoéw bylo znacznie mniej, nie zda
egzaminu w czasach sieci 2.0, w ktérej kazdy zabiera glos w kazdej sprawie. Nie
jestem tym zachwycony, bo z agory zrobila nam sie wieza Babel; przy wolnosci
stowa rozumianej tak, ze kazdy moze powiedzie¢ wszystko, samo stowo mocno
traci na znaczeniu. [ nie chodzi mi o samg wolnos¢ wypowiedzi rozumiang jako
jedno z fundamentalnych praw, ale raczej o kulture korzystania z tej wolnosci,

ktéra wraz z rozwojem sieci strasznie podupadta.

IS: Wracajac jeszcze do chomikuj.pl i serwiséw, z ktérych mozna $ciagnac
muzyke czy ksigzki w PDF-ie - czy ty, widzac swoja tworczos$é na tych portalach,
starasz sie to zwalczad, czy olewasz i godzisz sie z takim stanem rzeczy?

AZ: Czy po prostu zgtaszam naduzycie, co bytoby najwtasciwsze na gruncie
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ustawy o §wiadczeniu ustug drogg elektroniczna? Z jednej strony jestem
tylko czlowiekiem i zzymam sie, kiedy to widze, z drugiej jednak — bylbym
hipokryta, zgltaszajac to naduzycie. Mam zelazng zasade — staram sie zawsze
kupowac plyty polskich wykonawcéw. Zawsze oryginalne wydania, najczesciej
na no$nikach CD. To tyle, jesli chodzi o mojg zasadniczos¢. Wszyscy jestesSmy
grzesznikami, regularnie naruszamy majatkowe prawa autorskie i prawa
pokrewne os6b trzecich; kto tego nie robi, niechaj rzuca kamieniem. Nie

wierze, Ze s3 tacy.

AM: Tacy, ktérzy nie uzywajg internetu!
AZ: Tak, jasne. Ale tacy ludzie majg pewnie skserowane ksigzki w domu,

niekoniecznie od 0s6b, z ktérymi utrzymujg bliskie relacje.

AM: Skoro wspomniates o ksigzkach... czy masz do czynienia ze sprawami
prawa autorskiego w kontekscie ksigzek?
AZ: Bardzo rzadko.

AM: To jest kwestia, ktéra mnie bardzo interesuje. O ile model biznesowy,
ktéry zostal wymuszony przez rozwdj sieci na wydawcach muzyki, doprowadzit
jednak do tego, ze widzi sie np. potrzebe standaryzacji cen plyt (lub piosenek
w sieci) na niezbyt wysokim poziomie, o tyle w kontekscie ksigzek — efekt jest
odwrotny. internet wywindowal ceny ksiazek, zwlaszcza naukowych, bo po
prostu zaklada sie, ze one sie nie sprzedaja w sklepach, tylko sa sprzedawane
instytucjom, bibliotekom w ograniczonym nakladzie i p6Zniej (za grube pieniadze)
w ramach print on demand. Nie doszto do az takiego rozwoju ,rynku naruszania
praw majatkowych”, jak w wypadku muzyki, natomiast powstal rynek ksiazek
grantowych, ktére wydaje sie tylko po to, by byl przeréb, i z zalozeniem, ze
nikt ich nie przeczyta.

AZ:Tojest dziwne, ze sie¢, ktéra przynajmniej w poczatkach swojego istnienia
przyniosta wolnos¢ dla tworcow oraz zagrozenie dla posrednikow, laskawiej
obeszla sie z rynkiem ksigzek. Nie odniostem wrazenia, zeby autorzy zrezygno-

wali sSwiadomie z wydawcéw. Jezeli chodzi o §wiat naukowy, to z oczywistych
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przyczyn — publikacje wieszane w sieci niekoniecznie liczg si¢ w ich dorobku
w przewodzie doktorskim, wiec tresci musza by¢ publikowane w okreslonych
periodykach. Natomiast co do reszty — to dziwne, ze nawet tutaj na chwile nie

udato sie naruszy¢ monopolu wydawcéw.

IS: Jaka jest twoja definicja muzyki niezaleznej? ,Niezal” odnosi sie do gatunku
muzyki, jest opozycja do mainstreamu, czy oznacza specyfike funkcjonowania
narynku, gdzie wszystko jest spisane na serwetce albo w ogéle nie jest spisane,
gdzie wydawcy czy wlasciciele matych wytworni nie rozliczajg sie, nie zglaszaja
sie do ZAiKS-u? Jak to funkcjonuje w kulturze hip hopowej? Czy mozemy
postawi¢ znak réwnosci miedzy ,niezalem” a ,nielegalem”?

AZ: Wydaje mi sie, ze muzyka niezalezna to taka, ktéra robi sie bez patrzenia na
cokolwiek innego, niz wlasne pobudki twércze, te najczystsza che¢ wyrazania
samego siebie. Jezeli stoi za tym cokolwiek innego — che¢ utrzymania rodziny
czy choéby kontrakt, ktéry nakazuje wydacé jeszcze jedng plyte — to nie jest
muzyka niezalezna. Uzywalbym takiego rozréznienia, a to tez dlatego, ze Zyjemy
w czasach, w ktérych muzyka niezalezna robiona w domach, wydawana bez
udzialu duzych podmiotéw i ogladania sie na duze media, potrafi sie niezle
sprzedawac i pojawia si¢ jako pelnoprawny uczestnik rynku muzycznego. Inna
rzecz, ze najczesciej takie zamieszanie robia debiutanci — niezalezna muzyka,
ktéra nagle zachlysnie sie wielkimi pieniedzmi, stawg, blichtrem, kokaing

i czym tam jeszcze, niestety zwykle traci mocno na niezaleznosci.

IS: Jaki masz stosunek do ZAiKS-u? Stoisz co miesigc w kolejce i odbierasz
nalezng kwote? Czy w twoim przekonaniu istnieje jakas alternatywa, zamiennik
ZAiKS-u, czy to jest w ogble mozliwe?

AZ: Moja relacja z ZAiKS-em jest dwojaka, z jednej strony stykam sie z nim
jako prawnik; z drugiej strony jako tworca. To sg dwa rézne rodzaje , stykania”.
Tworca pojawia sie w ZAiKS-ie 1 musi przebrna¢ przez caly gaszcz pokojow.
Rzekome korytarze pionowe w Agorze to jest nic w poréwnaniu do ZAiKS-u.
Tam jest istny labirynt biurowo-formalny. Jako twérca nie mam prawa jednak

zanadto narzekaé na ZAiKS, bo za jego posrednictwem otrzymuje regularne
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wynagrodzenie; bywa, zZe niemale — gléwnie po premierze plyty. Jako prawnik
natomiast mam rézne doswiadczenia z ZAiKS-em. Zwigzek cierpi na te sama
chorobe, co wszystkie inne podmioty, ktére rozwinely sie bujnie w ubiegtym
stuleciu — nie odnajduje sie w rzeczywistosci, w ktérej przyszto mu funkcjono-
waé. Wida¢ pewne symptomy ozywienia, takie jak cho¢by umowa z YouTubem.
Ale ZAiKS ma np. - odnos$nie do niektdrych pdl eksploatacji — punktowy
sposdb wynagradzania, ktéry w zalozeniach mial by¢ odpowiedzig na pytanie:
jak sprawiedliwie podzieli¢ miedzy twércow pieniadze z nieopisanych Zrédet?
W najwiekszym skrécie, punkty uzyskane na jednym polu eksploatacji stuza
do podziatu wynagrodzen z innego pola. Wydaje mi sie, ze w obecnych czasach
mozna duzo precyzyjniej przypisywac wynagrodzenie okreslonym tworcom,
a takie upraszczanie jest anachroniczne i krzywdzace. Z jednej strony mamy wiec
niesprawiedliwos¢ w wynagradzaniu, z drugiej zas opieszalo$¢ w orientowaniu
sie w nowych technologiach i generalnie — we wspolczesnym swiecie. Wielka
zmiana w eksploatacji utworéw i w wynagradzaniu tworcdéw za eksploatacje
ich utworéw w pierwszej kolejnosci zapuka pewnie wlasnie do drzwi na
Hipotecznej 2, do ZAiKS-u.

AM: Czy masz jakies relacje z zaiksopodobnymi instytucjami?

AZ: Owszem. Takie np. SAWP i STOART zajmujg si¢ artystycznymi wyko-
naniami. Konkurencja ma zdaje sie dobry wplyw na obie te organizacje, bo
rozmowy z nimi sg daleko bardziej produktywne niz z ZAiKS-em, trwaja

krocej i nie wymagajg az takiej ilosci dokumentéw.

AM: Wiele oséb chciatoby stanaé po stronie ZAiKS-u, ale nie sposéb ogarnad,
co tam sie tak naprawde dzieje.

AZ: Tu akurat nie trzeba wiele, wystarczylaby bardziej przejrzysta komuni-
kacja ze strony Zwiazku. Gdyby platnicy wynagrodzen wiedzieli, za co s3 te
pieniadze, skad i dokad ida, ile pobiera ZAiKS - bo pobiera srednio blisko
17%; to i duzo, i mato, ale fajnie by bylo, gdyby ZAiKS powiedzial, dlaczego
pobiera tyle — latwiej by ludziom przyszlo placié. To jest troche jak z podatkami
w tym kraju. Wydaje mi sie, ze ludzie duzo chetniej by je placili, gdyby tylko
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wiedzieli, na co one dokladnie ida. No i gdyby wiedzieli, ze wszyscy inni tez
je placa. Wciaz mamy taka sytuacje, ze placenie podatku czy abonamentu
radiowo-telewizyjnego czesto uchodzi za, krétko méwigc, frajerstwo. Polacy
7le sie czujg ptacac daniny publiczne, bo wiedza, ze w relatywnie latwy sposéb

mozna tego uniknaé. ZAiKS cierpi per analogiam, ze tak powiem.

IS: Rodzg sie watpliwosci, czy artysci faktycznie moga korzystaé z nierucho-
mosci ZAiKS-u (na przyklad patacyku w Janowicach), kiedy nie maja miejsca
u siebie, by tworzy¢.

AZ: Oczywiscie wierze, ze w takiej sytuacji ZAiKS méwi ,szanowny panie,
oto klucze”. Dopuszczam tez takg mysl, ze nic bardziej mylnego. Z ZAiKS-em
mozna mie¢ rézne stosunki. Mozna by¢ osobg, ktéra zawarla z nimi umowe
o zbiorowy zarzad prawami autorskim, a mozna p6j$¢ o krok dalej i zostaé
czlonkiem Zwigzku. Pewne rzeczy, jak wspomniana przez ciebie nieruchomos¢,

zarezerwowane sg dla cztonkéw ZAiKS-u.

AM: Z punktu widzenia muzykéw te domy pracy tworczej to byla fajna rzecz,
na przyklad owiana juz mitem miejscéwka na Wigrach albo w Sopocie, gdzie
sporo czasu spedzajg weterani poezji.

AZ: Bralem udzial w nagraniu jednej plyty - jako gos¢ i, powiedzmy, dobry
duch - wtakim ,prywatnym” domu pracy twérczej. Wspanialy jazzman Marek
Kazana, perkusista José Manuel Alban Juirez i D] Twister zamkneli sie w uroczej
pustelni w Strzelewie niedaleko Szczecina i nagrali tam szalenie ciekawy album,
strasznie mocny odjazd jazzowy. Obawiam sie, ze to by sie nie udalo w jakims
,zwyklym” studiu, bo nie ma tam przestrzeni dla tego typu wolnej twérczosci.
Jak sie ludzi troche wyrwie z ich strefy komfortu i wrzuci do jakiejs ciekawej

a malowniczej posiadlosci, to wychodzg piekne rzeczy.

IS: Jak od strony prawnej wyglada korzystanie z sampli? Czy istnieje jakas baza
sampli, biblioteka, z ktérej mozecie korzystac?
AZ: Istnieja takie bazy, ale z nimi nie ma ktopotéw prawnych, bo sens istnienia

takich bibliotek polega wlasnie na tym, ze kupujesz ja i, placac niematg oplate
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za korzystanie, placisz tez za korzystanie z tych sampli. Sample doczekaly sie
bogatej analizy prawnej, jezeli chodzi o Stany Zjednoczone, w Polsce jest to wcigz
stapanie po kruchym lodzie. Z jednej strony moze to by¢ opracowanie utworu,
czylijego adaptacja, przerébka, zbudowanie nowego utworu, przy réwnoczesnym
zaczerpnieciu z innego utworu elementéw o charakterze twérczym. Z drugiej
strony — gdy krotki sampel jest tylko budulcem do nowego i twoérczego utworu,
gdy stanowi punkt wyjscia do czegos zupelnie nowego, tzn. jest tworzywem
do nowej, indywidualnej i oryginalnej twdrczosci — oraz przy opisaniu tworcy
i zrédta, mozemy méwié¢ w mojej ocenie o samodzielnym utworze z cytatem,
zgodnie z art. 29 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Oczywiscie
nie jest to powszechny poglad panujacy w doktrynie.

Wiem, ze w Polsce istnieje praktyka ,czyszczenia” sampli, czyli placenia za
mozliwos¢ skorzystania z utworu, co za relatywnie niewielkg oplatg zamyka calg
sprawe. Natomiast, o ile mi wiadomo, Zaden polski sad nie mial okazji wypo-
wiedziec sie w kwestii samplowania. Sprawa Gluchej nocy Pei wprawdzie trafita
na wokande, ale z powodu wykorzystania utworu jako dzwonka na komorke.
Zdaje sie, ze Peja i Stan Borys doszli do ugody w sprawie wykorzystania sampli
z utworu Chmurami zatariczy cieni. Sprawa nie trafita do sadu, a gdyby trafila, to
sad zapewne orzeklby, ze doszto do naruszenia praw Stana Borysa. Tu moze
wyjasnie, ze w hip hopie z jednej strony méwimy o ,petli”, czyli samplu, ktéry
w niezmienionej lub lekko zmienionej postaci ,idzie” przez cale cztery takty,
a producent wzbogaca go tylko np. stosowna sekcjg rytmiczng. Na przeciwnym
biegunie sa bity budowane w oparciu o ,ciete” sample, ktérych zrédlo duzo
trudniej rozpoznaé. Oczywiscie moje dywagacje co do korzystania z utworéw
z samplami bez zgody twércéw utworéw pierwotnych dotyczg tylko tej drugiej
kategorii. Wydaje mi sie, Ze jest pewnym dyshonorem dla producenta muzyczne-
go/beatmakera korzystanie z calej petli. Rap byl dawniej niszowa muzyka, obecnie
przezywamy jego drugi czy trzeci boom, najwiekszy z calg pewnoscig i wydaje mi
sie, ze ostatni. Inna rzecz, ze coraz mniej si¢ sampluje w rapie. Mozliwe, Ze ten
problem umrze, zanim powstanie w sensie doktrynalnym. Wraz z moim kolega,
$wietnym rzecznikiem patentowym Tomaszem Rychlickim, napisalismy artykut
o samplingu do brytyjskiego ,Journal of Intellectual Property Law & Practice”.
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On to ugryzl od amerykariskiej strony, ja od polskiej. Kwestia samplingu wcigz

jednak nie doczekata sie powaznej akademickiej analizy.

AM: Nie rozumiem tutaj jednej rzeczy. Czy tu sie pojawia Smieszna sytuacja
z definicjg czasu, czy jest zasada skorzystania z kilku sekund istniejacego utworu?
AZ: Chcialbym, zeby to bylo jasne: w tej czesci kosmosu nie ma zadnego przepisu
moéwigcego o dlugosci sampla. To wyjatkowo szkodliwy mit, bo nie ma zadnej
granicy czasu, po przekroczeniu ktérej dochodzi do naruszenia. Wszystko
nalezy bada¢ od przypadku do przypadku. Jest jedna bardzo istotna rzecz - to,
jakg ochrone rozciaga prawo autorskie na utwor. Jezeli weZzmiemy trzy akordy
polaczone ze sobg, to mozemy méwic, ze w tych trzech akordach i w zwiazku
miedzy nimi wystepuja tworcze i oryginalne cechy. Jezeli za§ wezmiemy jeden
akord, to co to jest? Utwor jeszcze, czy juz nie? Jest taka granica ,krétkosci”

sampla, by znalez¢ w nim nagromadzenie cech twérczych i oryginalnych?

AM: Takie problemy pojawiajg sie w kwestii amerykariskiej muzyki konceptu-
alnej. Generalnie rzecz biorac, prawnicy reprezentujacy La Monte Younga czy
Yoko Ono bardzo lubig od czasu do czasu wytaczaé procesy, kiedy wykorzystasz
ich utwory w calosci, a s3 to dziela minimalistyczne — na przyklad partytura,
na ktérej jest tylko kropka i jedno stowo. Potem taka osoba jest oskarzona
o wykorzystanie calosci utworu.

AZ: Generalnie uznaje sie, ze jeden dZwigk nie moze by¢ utworem, brak mu do-
statecznej ilosci cech tworczych i oryginalnych. Ale domyslam sie, ze w pewnych

wyjatkowych sytuacjach mozna to oceniad réznie.

AM: A jak oceniasz wspotprace z klubami, gdzie grasz koncerty? Jak zawiera sie
umowy ijak dochodzi potem, albo nie dochodzi, do ptatnosci? Od czego to zalezy?
AZ: Mysle, ze od doswiadczenia. Kiedy zaczynali$my, zdarzalo nam sie wracaé
z koncertu z niczym. Nawet nie ze zwrotami, bo organizator zapadt sie pod
ziemie. Z czasem nauczylismy sie pewnych rzeczy, ktére nie tyle ograniczaja, co
eliminujg ryzyko. Tu podkresli¢ musze zastugi Webbera, ktory jest koncertowym

managerem calego projektu; jego profesjonalne podejscie chroni nas od dawna
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przed ,przygodami” z organizatorami. Przede wszystkim nigdy nie wyjezdzamy
na koncert, jesli nie otrzymamy zaliczki. Rynek rapu i okolo-rapowych rzeczy
sie troche sprofesjonalizowal, tego nie robig juz przypadkowi ludzie. Zawsze
jednak warto mie¢ dobrze zawarta umowe i, co moze nalezy podkresli¢, mie¢
ja podpisang przed koncertem. Dobrze, gdy umowa przewiduje odpowie-
dzialnos¢ organizatora w przypadku odwotania koncertu czy kiedy uchybi on
swoim podstawowym obowigzkom. W umowie powinno by¢ tez miejsce na
kary umowne; szalenie pozyteczna rzecz, bo pozwala uniknaé udowadniania
wysokosci powstalej szkody, obcigzajac po prostu strone X karg w przypadku

zaistnienia okolicznosci Y.

IS: W srodowisku niezalowcéw pada argument, ze tam sg za male stawki, by
zglaszac sie do ZAiKS-u czy podpisywaé umowy, bo na te koncerty przychodzi
garstka osob.

AZ: Umowa miedzy organizatorem a zespolem to jedno, a oplacanie - formalnie
jak najbardziej naleznych — wynagrodzen dla twdrcéw, przy kameralnych wy-
darzeniach na dwadziescia oséb, to drugie. Jest takie stare rosyjskie przystowie:
,surowo$¢ naszych praw tagodzi relatywnie tatwa mozliwos¢ ich obchodzenia”.
Nie wiem, czy to stuszna dewiza, ale mocno sie przyjela w tej czesci Europy.
Poza tym podam przyklad: jest w hip hopie wielka tradycja mixtape’éw,
zapewne wiecie, ale dla porzadku przypomne - tasm czy plyt nagrywanych
przez DJ-6w, ktérzy dokonujg miksu réznych nagran, czasem ,blendow”,
czyli polaczenia wersji a capella jednego utworu z wersjg instrumentalng
innego. Istniejg tez mixtape’y, ktére wydajg raperzy, czyli swoje utwory stowne
nawijaja do istniejacych juz utworéw muzycznych - na ogét nieoptaconych
w zaden sposéb, ani przez wlasciwe organizacje, ani przez umowy zawarte
z uprawnionymi podmiotami. I teraz: gdyby caly rezim prawa autorskiego
wprowadzi¢ do mixtape’éw, to nie dosztoby do bujnego rozwoju tego segmentu

tworczosci. Warto pamietaé o zdrowym rozsadku przy stosowaniu prawa.

AM: Czy bylbys w stanie nakresli¢ obraz tego, jak zmienialo sie orzecznictwo

w Polsce po roku 1990?



Adam ,Lona” Zielinski 25

AZ: Nie jestem specjalista od orzecznictwa, moge natomiast wspomnieé
o godnych - w mojej ocenie — odnotowania wyrokach z ostatnich lat, po
ktérych widaé kierunki, jakie przyjeto przy orzekaniu. Warto zaczaé moze od
wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie z 2014 r. (I ACa 1798/13), w ktérym
sad potwierdzil, ze do udzielenia niewylacznej licencji wcale nie trzeba
zawiera¢ wyraznej umowy, wystarczy dorozumiana zgoda. W tej sprawie
akurat chodzilo o to, Ze jedna strona opatrzyla wysylane bodaj e-mailem
utwory dopiskiem ,pdf — do internetu” i w ten sposéb juz udzielila licencji.
Niby wszystko to wiadomo, a zawsze warto o tym przypomniel. Ciekawy
wyrok wydal tez w tym roku Sad Apelacyjny w Katowicach (I ACa 158/15)
w sprawie dotyczacej ochrony wizerunku. Sad potwierdzil, ze: przez pojecie
wizerunku nalezy rozumiec kazdg podobizng bez wzgledu na technike wykonania,
a wigc fotografie, rysunek, wycinankg sylwetki, film, przekaz telewizyjny bgdz
przekaz wideo (...). Stowem, wizerunek rozumiany dosy¢ szeroko. Istotng
zmiane wida¢ natomiast w stynnym juz wyroku ,Fryzjer ca. ZAiKS” Sadu
Apelacyjnego we Wroclawiu (I ACA 806/14), w ktérym sad uznal, ze od-
twarzanie w salonie fryzjerskim przy uzyciu radioodbiornika utworéw
muzycznych bez umowy licencyjnej z ZAiKS nie tgczylo sie z osiggnieciem
korzysci majagtkowych. Co wiecej, Sad uznal, ze to na ZAiKS spoczywal ciezar,
by udowodni¢, ze pozwany osiagal korzysci z tego powodu. Wazny wyrok.
Warto tez odnotowaé dwa wazne wyroki Trybunaly Konstytucyjnego,
oba z 2015 roku. W pierwszym (K15/13) trybunal uznal, ze art. 115 ust. 3
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych jest zgodny z Konstytucja.
To kontrowersyjne rozstrzygniecie, bo chodzi o przepis, ktéry przewiduje
odpowiedzialno$¢ karng za dzialania, ktérych nie sposéb precyzyjnie okreslic.
W przepisach karnych powinna panowaé natomiast maksymalna jasnos¢
co do znamion czynu.

W drugim zas (SK 32/14) trybunal ,obcial” mozliwo$¢ zagdania trzykrotnosci
stosownego wynagrodzenia za zawinione naruszenie majatkowych praw
autorskich, pozostawiajgc zainteresowanym wylgcznie dwukrotnosé. To
tez istotny wyrok, nie zmniejsza wprawdzie mozliwosci ochrony praw, ale

czyni odpowiedzialno$¢ naruszyciela mniej dotkliwa.
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PEWNEGO RAZU MOJ TATA
WROCIEL Z POCZTY I MOWT:
,KUPILEM CI PLYTE METALLIKI”

Rozmowa z Radkiem Sirko

Antoni Michnik: Chcielismy z tobg porozmawia¢, jako z osoba, ktéra wy-
stepuje w trzech rolach: muzyka, twércy niewielkiego labelu oraz humanisty
zajmujgcego sie naukowo cyfryzacjg dzwieku. Ale jesli dobrze rozumiem, to
teraz bedzie to wygladalo inaczej, bo zmieniasz uczelnie.

Radek Sirko: Tak, zrezygnowatem z zaktadu Filmoznawstwa i Wiedzy
o Mediach INOK US i zaczatem Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie na
UAP. Projekt doktoratu polega na analizowaniu sytuagji, ktére wykorzystuja
nietypowo dzwiek cyfrowy. Mam tez zamiar podszkoli¢ si¢ w programowaniu,
bo to jedna z korzysci zdigitalizowania dzwieku — mozna go pisac za pomocg
algorytméw. Doktorat bedzie moze zahaczaé o takie rzeczy, jak data bending,
co juz zdarzato mi sie robi¢, czyli zamiana dZwieku w obraz, obrazu w tekst,
tekstu w dzwiek i w drugg strone. Basic level. Napisalem kiedys taki program
- nie wiem, czy byles Antek na tym koncercie, Izy wtedy jeszcze nie znalem.

Gralismy z Krzyskiem Sokolem w Nowym Wspaniatym Swiecie...

AM: To byl najgorszy twéj koncert, na jakim bylem.
RS: To chyba byt najgorszy koncert w ogdle.
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[zabela Smelczyniska: Co to byt za koncert?
RS: Odbywat sie¢ w ramach festiwalu Var<so>vie, cho¢ poczatkowo miat by¢

czescia , Warszawy w Budowie”. No i troche przekonceptualizowalismy.

IS: Opowiedz mi, na czym on polegal.

RS: Pomyslelismy, ze fajnie byloby nadaé¢ wystepowi charakter audiowizualny.
Wtedy jeszcze nie wystepowalem sam, gralismy we dwéch z Krzysiem na
klawiszach, kostkach i mikserach. Wczesniej napisalem w Max/MSP taki
program, ktéry robil zrzut ekranu i zamienial poziomy RGB na sygnaly,
tzn. ile bylo w danej chwili czerwieni, niebieskiego i zieleni, to te wartosci
sterowaty oscylatorami, jakimis filtrami czy equalizatorami. Uznalismy, ze
byloby fajnie, gdyby kto$ gral w Minecrafta i budowal w nim Patac Kultury,
rozumiecie ,Warszawa w Budowie”. Inna sprawa, ze budowa Palacu Kultury
w Minecrafcie zajelaby kilka godzin, wiec staneto na tym, ze kto$ bedzie te
budowe jedynie koriczyl. Ale wszystko leglo, bo ostatecznie koncert nie byt
w ramach ,Warszawy w Budowie”, wiec caly koncept sie posypal. Finalnie
czternastoletni brat kolezanki gral w tego Minecrafta, program przerabiat
obraz na dzwiek, my dostawalismy sygnat audio i remiksowalismy go na zywo.
Na prébach catkiem fajnie to wychodzito. Chociaz ciezko bylo znalez¢ kogos,
kto umialby gra¢ w Minecrafta, dobrze, Ze si¢ pojawil ten brat kolezanki.
Wezesniej wysylatem mu zdjecia swojego dowodu osobistego, zeby sie nie
bal. WyobraZcie sobie: dwdch starszych typow zaprasza chiopaka do domu,

zeby pogral sobie z nimi w gre, a oni beda robi¢ do tego dziwne dzwieki...

IS: Nigdy nie wiesz, kto jest po drugiej stronie w internecie.

RS: To byl taki grzeczny chtopiec, ulozony, mity.

IS: 1 co podczas tego koncertu nie wyszto?

RS: Po trochu wszystko. Nagtosnienie, co chwile ktérys z nas sie sypal. Byla
spora latencja pomiedzy tym, co bylo widac i tym, co bylo stychaé. Poza tym
jedna z dziewczat pokazywala swoje lono przed rzutnikiem. Chlopak byl

totalnie speszony, on tam w ogéle przyszed! z tatg (Smiech).
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IS: Ojej... Czyli tata dat mu bana na koncerty noisowe...

RS: Prawdopodobnie. Jeszcze przed samym koncertem zasugerowano, zebysmy
grali 45 minut, a nie p6t godziny. Podczas gdy ciekawego materiatu bylo moze na
15. Bylo mi wstyd w trakcie grania. Jakas pijana idiotka plula sie, zebysmy zaczeli
w konicu cos gra¢. No i od tego momentu olatem takie zabawy audiowizualne.

Zbyt hermetyczne, a tez niezbyt ciekawe estetycznie.

AM: Ten porazkowy set jest ciekawym punktem wyjscia do naszej pogawedki.
Wyszliscie od programowania, od kodu. W tym miejscu pojawia sie ciekawe
pytanie: czy wspdlczesne rozmowy o prawie autorskim, operujace frazami
0 ,losie twércéw” i ,legalnej kulturze” , w jakikolwiek sposéb ogarniaja sytuacje,
w ktérej w projekcie artystycznym mozemy mieé do czynienia bezposrednio
zkodem, czyli czyms, czego status jest przeciez kompletnie inny niz tradycyjnych
L2utwordéw artystycznych”, ,utworéw zaleznych”, ,pokrewnych”. Z drugiej
strony — wy wzieliscie istniejacy program, Minecrafta.

RS: W ogdle nie zastanawialem sie nad kwestiami prawa autorskiego. Tak sobie
mysle, ze za kazdym razem, tworzac cos (pewnie nie bede oryginalny, mysle, ze
w waszych rozmowach to juz sie pojawito), tlamiemy prawo. Kto ma legalnego
Windowsa, edytory tekstu, obrazu czy programy do montazu dzwieku? Poza
osobami majacymi certyfikaty, prowadzacymi rézne szkoly, nie znam nikogo
takiego. Sytuacje te mozna oczywiscie wpisa¢ w zdublowanie etosu, powiedzmy,
hiphopowego — stwierdzi¢, ze jest to przedluzenie taktyk ,nielegalu”, moze
nie do konca sytuacjonistyczngo przechwytywania, ale takiego liberalnego
podejscia do débr kultury. Ale tak naprawde to zwykly pragmatyzm - po co
placié, skoro mozesz mie¢ cos za darmo. Kradziez nie jest tak zla, gdy robia to
wszyscy. Poza tym mam oryginalnego Abletona, ale mi po prostu nie jezdzi,

dlatego uzywam wersji z Torrentow.

IS: Czy jak korzystales z Minecrafta, to przyswiecala ci mysl, ze moze jednak
bezprawnie z niego korzystasz?

RS: Nie, bo Minecraft nie jest gra, ktora trzeba kupié, zeby w nig graé. To jest
open world. Dlatego w ogéle nie byto problemu bezprawnego wykorzystania.
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Ale ostatnio na koncertach wplatam w swoje sety muzyke ze starych przygo-
dowek. W ogole chce zrobi¢ projekt oparty tylko na tym. I nie mam wyrzutéw
sumienia w zwigzku z tym, ze okradam jakiegos kompozytora. Zreszta, z czego?
Z tych stu zlotych, ktére dostaje na transport i jedzenie? A z drugiej strony tak
naprawde nie wyjalem tego pliku z gry, tylko z gameplay'a na YouTubie, czyli
prawa ma jeszcze ktos inny, ten, kto to zamiescil, albo moze sam YouTube. Nie
Sledzeg, jak to wyglada obecnie od strony prawnej. Ale chyba kiedys tak bylo,
ze wszystko, co uploadowates na Google i Facebook, nalezato do Google'a
i Facebooka, a nie do ciebie.

Jest jeszcze kwestia funkcjonowania na poziomie kodu: pojawia sie zjawisko
,manowiczowskie”, czyli transkodowanie. Zdigitalizowana kultura (tekst, obraz,
dzwiek, film), zyje na dwéch plaszczyznach: jest wytworem kultury i jednoczesnie
jedynie kodem. Tu pojawia sie pytanie, czy mozna roscic sobie pretensje do tego
kodu. Przeciez tak naprawde on si¢ zmienia w momencie, gdy konwertujemy
dzwiek, obraz itp., nawet kiedy kopiujemy plik i wklejamy — wtedy jest to juz
inny plik, kopia o innym kodzie. Nie da sie uchwyci¢ momentu, ktéry mialby
by¢ ujety jakims obostrzeniem.

IS: Tak naprawde do korica nie wiadomo, co by mialo by¢ objete tym prawem.
AM: To jest bardzo wazne, bo we wszystkich dyskusjach dominuje bardzo
naiwne podejscie do kwestii kopii. Malo kto akceptuje to, o czym powiedziale$
przed chwilg — ze kopia nie jest tym samym, co plik wyjsciowy.

RS: To dziwny przypadek, w ktorym obydwie odpowiedzi sg prawdziwe; kopia
ioryginal to jednocze$nie doktadnie to samo i cos innego. I ta druga interpretacja
nie przenosi nas do czaséw Waltera Benjamina i aury dziela sztuki. W dobie
cyfrowej tradycyjne rozréznienie na kopie i oryginal po prostu nie ma sensu,
kopia nie r6zni sie od oryginalu w warstwie przedstawieniowej, a jednak jest

zapisana w innych sektorach dysku, wiec ma inny kod, wiec jest czyms innym.

AM: To ma takze calkiem praktyczne przelozenie: jak ci nawali kawatek dysku,
to inny moze by¢ sprawny.

RS: Doktadnie. Jednoczesnie sugerowanie sie tylko i wylacznie kodem jest bledne.
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Moze on stanowi¢ jakis punkt wyjscia, ale nigdy nie bedzie odpowiednia
podstawa dla procesu legislacyjnego.

W ramach tego, co sie upraszczajgco okresla mianem ,piractwa’, funkcjonuje
mnoéstwo réznych podzespoléw, np. ,warezowcy’, ripujacy seriale, hakujacy
programy czy cala ekipa od napiséw filmowych, z ktéra walczy Gutek Film.
Przy okazji dyskursu na temat legalnosci czy nielegalnosci konkretnych
taktyk patrzy sie na te dzialania z punktu widzenia instytucjonalnego. My
mozemy sobie pozwoli¢ na inne spojrzenie, bo jesteSmy na tyle niszowymi
tworcami, ze to nie przeszkadza, gdy ktos rozpowszechnia nasze albumy za
naszymi plecami. Gdy znalaztem swoj album na Soulseeku, ucieszylem sie,
ze komus chce sie mnie ,okrada¢”. To komplement i promocja. Ten dyskurs
tez sie zmienia. Gdyby cofna¢ sie o kilkanascie lat, zauwazylibysmy, jak
kolorowa i réznorodna byta kultura kopiowania i wypalania. Wystarczylo
sie przejs¢ na lokalny targ, zeby zobaczy¢, jaka finezja przyswiecata ludziom

w zgrywaniu muzyki, seriali czy filméw na plytki.

IS: Ttechnika kopiowania oktadek — kolorowa oktadka byta drozsza od oktadki
czarno-bialej.

RS: A do tego czesto dorzucano jakies bonusowe klipy. Albo polsko-ruski
dubbing w grach.

AM: W calej dyskusji o prawie autorskim ginie spoleczny potencjal. Tarkowski
i Filiciak prébowali odzyskac¢ to w swoim pisaniu, pokazujac kulture i kapitat
spoleczny, ktéry sie wiaze z aktywnoscia. Pokazujac, ze ci, ktdrzy sg uznawani
za piratdw, to osoby, ktére wydajg na kulture takze w rzeczywistosci.

RS: Lubie Filiciaka, ale nie czytalem tego raportu. Nie wiem, jak mierzy sie
zjawisko pt. ,ten, ktéry najbardziej hakuje, najwiecej wydaje na kulture”. Hakuje
czy scigga. Moze rzeczywiscie tak jest, ja osobiscie stosunkowo sporo wyda-
je na koncerty. Pewnego razu moéj tata wrocit z poczty i méwi: ,kupitem ci
plyte Metalliki”. Na okladce bylo czterech chtopcéw z doklejonymi wasami,
plyta zatytulowana byla Metallica and Symphonica i miala bialg okladke. To
byly po prostu covery Metalliki w wykonaniu tych wasatych awatardéw (tak
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podejrzewam, moze oni byli tylko produktem oktadkowym, nie wiem). Ale
komu i po co chcialo sie to w ogéle produkowaé? Jednoczesnie jak wspaniate
jest to, ze w pafistwowej placéwce typu poczta mozna bylto kupié tak ordynarne
podréby! Dzisiaj juz nie ma takich rzeczy, coraz czesciej zostaje nam jedynie

kultura oficjalna.

AM: Plyty bez praw autorskich, ktére mozna bylo kupowad w kioskach...
RS: Dziwnym trafem kultura internetu zachowala niewiele sladéw tych

fenomendw.

IS: Teraz wszystko wisi w chmurze. Nie ma juz tego momentu, kiedy idziesz
na stadion i wybierasz, szukasz, kupujesz. Teraz wszystko wisi nad nami.

RS: A propos chmury — ona tez nie rozwiazuje do korica pewnych kwestii
prawnych. To nie jest tak, Ze albo posiadamy cos na dysku, albo tylko patrzymy
czy stuchamy. Nawet odstuchanie piosenki zostawia slad na dysku. Teraz

wszystko jest posiadaniem.

AM: Méwisz, ze jest to jest posiadanie, ale wlasnie chyba nie. Przeciez jest
coraz wiekszy skret w strone udostepniania. Juz nie $ciggasz MP3, tylko
mozesz je sobie streamowac.

RS: Niby tak, ale jezeli cos wisi w chmurze, to tak czy inaczej jest zapisane
na jakims serwerze, a fakt, ze my to odtwarzamy w przelocie, nie swiadczy
o tym, ze nie wchodzimy w posiadanie sladu odtwarzania. Zawsze zapisuja
nam sie pliki tymczasowe na dysku twardym. Niedawno bylto o tym glosno
w sprawie dzieciecej pornografii — obecnie samo ogladanie jest karalne, wla-
$nie dlatego, ze ogladanie réwna sie¢ posiadaniu. Nieraz odzyskiwalem dane
z dyskéw i przy okazji odnajdywalem dziesigtki tysiecy WAV-6w i JPG-6w
z historig uzytkowania komputera — screeny i dzwieki z filméw i gier, cache
przegladarki internetowej. A poza tym do tak zwanej chmury trafia bardzo
niewiele rzeczy. Mndstwo przepada, a jak nie przepada, to wlasnie dlatego,
ze ktos to trzyma na dysku. Dziesigtki lat muzyki analogowej, ktéra juz nie

wejdzie w obieg, nie zostanie nigdy zgrana. Coraz wiecej tekstéw kultury
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odpada. Ile kultury przepadlo, gdy wygasto Audiogalaxy, Kazaa czy Emule.
Tojuznie zostanie odnalezione, bo nie zbiora sie ci sami ludzie, ktérzy wtedy

sie skumali w ramach tego konkretnego peer-to-peera.

AM: To sie faczy z takimi zjawiskami, jak niemoznos¢ wlasciwego opisania
trackéw przez polskich uzytkownikéw Kazaa czy Emule. To bylo cudowne.
RS: Jest taka anegdota, ktéra powinna trafi¢ do jakiejs marginalnej historii
polskiego internetu. Cos takiego nie wydarzyloby sie dzisiaj, dlatego fajnie
obrazuje, jak to funkcjonowalo w tamtych czasach. Chodzi o zesp6t Kury
i piosenke Chryzantemy zlociste — utwor, z ktérym Kury nie mialy nigdy nic
wspoélnego, ale MP3 zostato przez kogos tak otagowane, jako Kury. No i zaczeto
kojarzy¢ z nimi te piosenke, przez pewien czas to byl ich najbardziej znany
utwor w sieciach peer-to-peer, duzo oséb mialo go w folderze ,Smieszne”. Troche
wyplyneli dzieki dzieki cudzemu utworowi, wiec w pewnym momencie zaczeli
autoironicznie gra¢ go na koncertach. A propos zdystansowanego podejscia
do wlasnej twérczosci, mam wrazenie, ze ostatnio pojawil sie jakis taki nurt
autorefleksyjnego polskiego disco. Norbi z K.A.S.A zrobili wspdlny utwoér
- jest niesamowity, opowiada o tym, ze ludzie ich caly czas myla. ,Mylg nas
caly czas nanana... Jeszcze utwor przeciez taki grasz, ze kobiety sg gorace.
Pomylilo ci sie chyba cos, to jest Norbi, a nie ja...”. Smieszne, moze polska

muzyka zaczyna wchodzi¢ na jakis metalevel, nawet popularna.

AM: Ja sie tylko zatrzymalem na triumfalnym powrocie Davida Hasselhoffa.
I jestem zachwycony i wzruszony.

RS: Na powrdét Hasselhoffa sie jeszcze nie natknaglem.

AM: A widziale$ ten film, ktéry do tego doprowadzil — Kung fury?
RS: Ten pélgodzinny, stylizowany na lata 80.? Nie widziatem go jeszcze.

AM: Caly film jest z crowdfundingu. To jest absolutnie niesamowite. Ale polska
wersja jest jeszcze lepsza — taka stuningowana.

RS: Styszatem, Ze cos sSmiesznego z lektorem.
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AM: Dokladnie, to jest zachwycajace.

RS: Wtasnie! Na poziomie lektorskim, dubbingowym, ttumaczeniowym
objawia sie w duzym stopniu potencjal kultury oddolnej. W ogdle mysle, ze
termin ,kultura oddolna” méglby by¢ pojeciem zastepczym dla ,piratowania”.

Bo méwimy jednak o konkretnych taktykach wobec konkretnych strategii.

IS: Czy w regulaminie akcji crowfundingowych jest opisane posiadanie,
prawo do tego, co powstanie?

RS: Raczej tak, cho¢ w zasadzie to nie wiem. W przypadku akcji crowfun-
dingowych mozesz wybraé cos w rodzaju ,pakietu” i w zaleznosci od tego,
ile zaplacisz, taki dostaniesz pézniej pakiet. Nie nabywasz do tego dziela
zadnych specjalnych praw wspotwydawcy etc. Raczej chodzi o powstanie

konkretnego ,towaru’, ktéry potem trafia do ciebie i innych.

IS: Czyli, tak naprawde, to jest tak, ze ty nie dajesz jakie$ kwoty, tylko po
prostu kupujesz cos, tak?
RS: Niezupelnie. Raczej dajesz pieniadze na poczet przyszlego zysku, inwe-

stujesz w cos.

AM: Bardzo ciekawe, ze uzytes tego stowa, to jest rzeczywiscie logika
inwestycji.
RS: Chociaz inwestycja moze ci sie finansowo zwrdcic albo nie. Tutaj kupujesz

cegietke.

AM: Moim zdaniem takie dzialania majg znacznie wiecej wspélnego z in-
westycja, bo jezeli zalozymy, istnieje cos takiego jak kapitat spoteczny, to
inwestujac, mozesz mie¢ plus 50 do kapitalu spotecznego.

RS: Alejak sie ten kapital objawia? Im wiecej projektéw wesprzesz, tym masz

wiecej gwiazdek na ,Polak potrafi”? Przeciez to jest niewymierne.

AM: Jasne, kapital spoteczny jest niewymierny, ale to nie zmienia faktu, Ze istnieje.

Mozesz by¢ wymieniony w jednej ksiazeczce, zZe jestes zajebisty i w drugiej, ze
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jestes zajebisty, bo wspierasz to i tamto. Jezeli jestes stabym inwestorem, ktory
skupuje roszczenia do dzialek w Warszawie (przyklad pierwszy z brzegu), to
fakt, ze wpierasz jakie$ projekty, dziala tak, ze mimo ze robisz krzywde jakiej$
szkole, mysla o tobie: ,no tak, ale to przeciez taki dobry czlowiek...”; rozumiesz
co mam na mysli. Chociaz oczywiscie troche hiperbole zrobitem. Bo raczej
pan Marcinkowski stawia maszty przy rondzie ,Radostawa”, a nie bawi sie
w crowdfunding, ale moim zdaniem tak naprawde mechanizm tego jest duzo
bardziej inwestycyjny, niz mogloby sie wydawac.

RS: Dzi$ ten ,mechanizm inwestycyjny” chyba jednak najlepiej dziata na poziomie
facebookowej autokreacji. Poza tym jest to wzglednie tatwe. To ciekawe zjawisko.
Jest coraz wiecej 0séb, ktére dochodza do facebookowej stawy, poniewaz rzekomo
wymyslity kota ,co ja pacze”, albo ,piesela”. Niektorzy majg po kilka tysiecy
followersow tylko dlatego, ze postuja dziesie¢ razy dziennie memy z réznych
serwiséw. To dla oséb, ktére od lat siedza na chanach jest Smieszne, przypisy-
wanie sobie autorstwa contentu. W obiegu anonimowym autorstwa nie ma. Co
najwyzej da sie przesledzi¢ funkcjonowanie kilku oséb, ktére byty adminami.
Czerpanie gar$ciami z anonimowego contentu zaczeto sie relatywnie niedawno.
Te wszystkie hasta typu ,XD”, ,parasol w dupie”, memesy z JPII, to jest cos, co
istnieje od lat, tylko bylo dla garstki oséb, ktéra potrafila obejs¢ internetowe
zabezpieczenia. Nie bede teraz wchodzil w szczegoly, content internetowy miat
bardziej elitarny charakter, bo niewiele os6b potrafito zAdblockowaé pewne
rzeczy, pogrzebal w rejestrze. Wlozy¢ wysilek, by wejs¢ do miejsc, ktore byly
cholernie kulturogenne, zrobione oddolnie przez anonimowych uzytkownikow.
Ale w pewnym momencie zaczelo sie to wylewaé na caly internet. Niektérym
udato sie wskoczy¢ na te fale, bo byli sprytni. Nie mieli jakiegos tam szacunku
wobec tego zjawiska, wobec pracy innych - skoro nie bylo wiadomo, kto to
zrobil, to tatwo mozna twoérczos¢ zawlaszezy¢, przypisaé autorstwo sobie. Albumy
z Wykop Records chodzg na Bandcampie za 3 tysigce zlotych. Nikt ich jeszcze
nie kupil, ale gdyby chcial, to zawsze moze i zaplaci za to tyle, poniewaz ktos
sobie je w pewnym momencie sciggnal i na tym Bandcampie zamiescit. Taki
,Typowy Seba”, to przyklad czegos, co zaistnialo pare miesiecy wczesniej na

chanach, ale wzglednie szybko wylazto do mediéw spolecznosciowych.
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AM: To byt spér, ktoéry sie o sad otarl niemalze.

RS: Nie wiedziatem o tym. To jest bardzo ciekawa kwestia, czesto widze, jak
kto$ postuje tzw. pasty i dostaje kilkaset lajkéw za cos, co jest skopiowane
i wklejone bez podania autorstwa (bo go de facto nie ma, zresztg sama nazwa
odnosi sie do sposobu rozpowszechniania tekstéw pasta — copy/paste — kopiuj/
wklej). Ale czes¢ os6b pomysli, ze to napisata ta sama osoba, ktéra postuje.
To ciekawy zwrot, najlepsze czasy nie dla tych, ktérzy produkujg, ale agre-
guja (jak Google czy Facebook). Jednoczesnie gdyby ktos chcial zaznaczy¢
swoje autorstwo, to by to zrobil, a nie wrzucal anonimowo do internetu, bo
doskonale wie, co sie¢ moze z tym staé. Wszystko ma dwie strony medalu.
Czasami pluje sobie w brode, zZe te kilka lat temu nie zaczalem wypuszczaé
tego, co sam znalazlem. Ale woéwczas jeszcze wszyscy w srodowisku ano-
nowym mysleli elitarystycznie, ze sg normiki, ktére siedzg na fejsie i elita,
ktéra tworzy kulture internetu. Wtedy nikt tego wszystkiego nie puszczal
w ogdlnodostepny internet, teraz juz nie ma tych granic. Chociaz rzekomo
istnieje siedem poziomdéw internetu i zawsze bedzie co$, co nie bedzie do
nas dociera¢. Anonimowa kultura internetowa ma swoje opowiesci, mozna
by o niej pisaé ksigzki. Duzo anonéw zbierato np. pasty i wydawalo je po
prostu w PDF-ach. Mam kilka takich ,ksigzek” autorstwa kolektywnego,
ktére pojawily sie tylko na chwile w bardzo waskim obiegu.

AM: Skoro méwimy o obiegach, to przejdZzmy teraz na inny poziom. Jak
sie dzisiaj w Polsce prowadzi niezalezng wytwornie, ktéra eksperymentuje
znowymi formatami w epoce cyfrowej?

IS: Jak dziala wytwoérnia wydajaca material na kartach microSD?

RS: Nie traktujemy Audile Snow jako biznesu, to po prostu frajda. W pierw-
szym rzucie wydaliSmy mnie i Efréma, w drugim High Fall i Micromelancolié.
Dodatkowo masterowalem High Fall i Efréma, to kolejne z dobrodziejstw
cyfrowego materialu muzycznego — mozna domowymi metodami tatwo
poprawiaé brzmienie. Juz nie méwie o edygcji, ciachaniu, odwracaniu, roz-
cigganiu. Sam mastering, doszlifowywanie pewnych rzeczy — wszystko

to jest dzisiaj bardzo proste. Albo fakt, Ze mozna wymienia¢ si¢ patchami
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pewnych efektéw, polecaé sobie pewien sposéb edycji czy modulacji za pomocg
tanicuchéw wtyczek, ktére wystarczy sobie wystaé.

A wracajac do labelu... uwazam, ze za malto wykorzystujemy media cyfrowe,
nawet te fizyczne nosniki. Byly juz labele dyskietkowe (w Rosji jest ich
sporo) — ale w tym wypadku trzeba si¢ bawi¢ w pewien retro tryb, bo nie
kazdy ma slot na dyskietki. A prawie kazdy ma slot na karte microSD. Mimo
tego nie mysli sie o tym nosniku w porzagdku muzycznym. Osobiscie wole
nosniki cyfrowe, bo jakos¢ jest wierna temu, jak ja to stysze komponujac.
W kasecie dochodzi do znacznej zmiany w brzmieniu, moje dwa pierwsze
albumy — Mangrove i Kelp — brzmig zupelnie inaczej z kaset, niz z WAV-
6w. Za malo wykorzystujemy nosniki cyfrowe, a przeciez i tak obecnie
prawie wszyscy albo komponujg, albo nagrywaja cyfrowo. Ten mit analogu,
ktory jest oredziem walki z cyfrowoscig, opiera sie na zalozeniu, ze sygnat
cyfrowy nigdy nie bedzie tak wierny oryginalowi, jak analog, bo cyfra jest
dyskretna, kwantyzowana, probkowana. Ale sygnal i tak jest na starcie
nieciagly, tylko potem zostaje przekonwertowany na analogowe medium
typu kaseta czy winyl. Ta idealizowana wlasciwos¢ Zrodla nie jest obecna,
a rzeczywista specyfika zostaje zatracona. Poza tym myslimy o mediach
wybiérczo. Mamy kilka, o ktérych pamietamy, na ktérych cos sie w Polsce
ukazywato, kojarzymy kasety VHS, ptyty CD, DVD, Blu-ray, kartridze,
pendrive'y. To, jakich no$nikéw uzywamy, zalezy od tego, co nam dyktuja
koncerny, co jest dostepne, jakie mozemy kupi¢ nagrywarki i jakie nosniki.
Na rynku japoniskim jest pie¢ razy wiecej nosnikéw. Pomiedzy dyskietka
3,5 calowg, dyskietkg o pojemnosci 100 MB oraz ptyta CD bylo duzo stadiéw

posrednich, ktére do nas nie dotarty.

IS: Ja cie jeszcze, Radek, chcialam zapytaé o kwestie formalne, bo...

RS: Czy jestesmy legalnie zarejestrowang dziatalnoscig?

IS: To tez. I czy, hipotetycznie, moglibyscie opatentowac wasz pomyst i wtedy
ktos, kto bedzie chcial nagra¢ cos na microSD, musialby zapyta¢ o zgode?

RS: No wiec: nie i nie.
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AM: Tak w ogdle, czy wy podpisujecie miedzy sobg jakies umowy?
RS: Nie chce sie wypowiada¢ w imieniu innych i nie chce tez sobie strzela¢ w ko-

lano, ale po co kto$ mialby rejestrowac maly label jako dziatalnosé gospodarcza?

AM: Wlasnie nie wiem.
IS: Ale jak juz sprzedajg plyty, na przyklad przez Serpent, to musza.
RS: Serpent pobiera jaka$ prowizje od sprzedanego albumu, ale nie wiem do

korica, jak to funkcjonuje pod katem prawnym.

AM: Czyli caly polski niezal jest w szarej strefie?
RS: Céz, moge odpowiadacd jedynie za siebie. Tak czy inaczej — po co masz

rejestrowa¢ dziatalnos¢ gospodarcza? Zeby placi¢ podatek? Z czego?

IS: Moze dla samozatrudnienia i optacenia sktadek?

RS: Czesto nie ma w miesigcu zadnych przychodéw. Albo zarabiasz 50 zlotych,
a musisz zaptaci¢ ZUS-owi 500. Z czego? Napisat do nas do Audile Snow chlopak,
ktéry chcial wydaé Encyklopedie Polskich Firm Fonograficznych. Napisal
ksiazke, w ktorej wymienia wszystkie oficjalnie dzialajgce firmy fonograficzne,
od 1890 roku do teraz. Ma ich okolo 1200 i chcial to u nas wyda¢ w PDF-ie
na microSD. Zreszta sami mysleliSmy juz wczesniej o wydawaniu na kartach

nie tylko muzyki...

IS: Dobrze, a zal6zmy, ze sytuacja dojdzie do finalizacji i wydacie mu te calg
antologie. To jak wy miedzy sobg sie dogadujecie?

RS: Zazwyczaj $ciskamy sobie reke i méwimy: ,tyle sztuk dla ciebie, tyle dla nas”.
Tak to wyglada w wiekszosci przypadkéw — ,ej, nagraj mi plyte, to cija wydam”.
Ale wspomnialem o tej encyklopedii, bo wydaje mi sie to dos¢ zabawne — gosé

pisze o firmach fonograficznych, a my z firmg nie mamy nic wspdlnego.

AM: Raczej nie ma w twoim przypadku probleméw z tantiemami?
RS: Cala ta kwestia odpada. Zresztg wydajesz cos i kupuje to kilka oséb, za

reszte albuméw wymieniasz sie z innymi wydawcami. Po co sie miesza¢ wjakies
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prawne obowiazki, spowiadac sie komus z tego. Po co spisywaé umowe, ktéra
jest opodatkowana. Nie ma innej opgji, robimy to wszystko po godzinach, dla
fanu, niejednokrotnie doptacajac. Nie sposob traktowaé tego jako biznesu,
nie ma to nic wspélnego z dzialalnoscig gospodarczg sensu stricto. Gdybysmy

chcieli zarabia¢ — nie zaktadalibysmy labelu.

AM: A jesli chodzi o nosnik?

RS: Nie jestesmy producentami ani wynalazcami no$nika, wiec nie mozemy
sobie zastrzec do niego praw. Zresztg byly juz wydawane plyty na kartach
SD. Moze nie na microSD, ale pewnie ktos to juz przed nami zrobil. Czesto
popularne zespoly wydajg jakies okolicznosciowe albumy na pendrivie czy na

kartach pamieci.

AM: Na pendrivie wydawalo mnéstwo oséb. Cale dyskografie byly wydawane
w jednym miejscu — The Beatles na pendrivie w ksztalcie jabltka, albo Queen na
takim jablku krélewskim, do tego regularne ptyty Lady Gaga.

RS: To prawda. Ale pendrive, tak samo jak microSD, nie jest tak tanim nosnikiem,
jak CD-R czy kaseta. Wiec nie dos¢, ze inwestujemy wiecej, niz zyskujemy, to
do tego w naszym przypadku to wszystko jest nielegalne, bo w swietle prawa
czerpiemy jakies$ zyski, a nie odprowadzamy podatku. Nasza praca — mastering,
nagrywanie, projektowanie, wydruki i wycinanie oktadek-opakowan - to
w zasadzie nielegal.

IS: A myslisz, ze gdyby procedury zostaly uproszczone i nieopodatkowane
to niezalowcy mogliby mysle¢ o wprowadzeniu jakis uméw, rozliczaniu sie,
rejestracji swojej dzialalnosci? Czy moze niezal jest niezalem, bo nie ma miejsca
na umowy?

RS: Stad chyba wziela sie w ogdle sama nazwa — niezal.

IS: Ale to chyba mieli by¢ przede wszystkim ludzie niezalezni od duzych
wytworni.

RS: Nie wiem, kto, kiedy i w jakim kontekscie po raz pierwszy uzyt tego
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sformulowania. Dla mnie jest to bycie niezaleznym w pewnym sensie od wszyst-
kiego. W muzyce czasami sg takie zjawiska, ktérych sama nazwa pojawia sie
jako stosunek do czego$. Takie ,indie”, co to w ogdle jest indie? Przeciez to niby
legitymizuje sie niezaleznos$cia. A wracajac... nie patrze nikomu w rachunki,
moze ktos jednak placi, moze komus sie to optaca z jakichs dziwnych powodéw,
o ktérych nie wiem. Jaki$ inkubator przedsiebiorczosci, dofinansowanie od
wojewddztwa. Sg rézne programy, nie tylko unijne, przy zalozeniu firmy przez

dwa lata mniejszy ZUS itp.

AM: PrzejdZzmy do innych uméw: dostales stypendium ,Mloda Polska” na film
o noisie. Jak te sprawy prawno-wlasnosciowe wygladaja w kontekscie umowy
z ministerstwem?

RS: Tutaj wszystko musi sie zgadzac i by¢ przeprowadzone legalnie.

AM: Czy taka umowa na stypendium wigze sie z tym, Ze ministerstwo ma
pdZniej prawo robié co chce z twoim dzietem?

RS: Nie. Stypendium ,Mloda Polska” jest takim jednorazowym zastrzykiem
finansowym, z ktérego nalezy sie rozliczy¢. Wnioskujesz o jakgs kwote na
zrobienie czegos, po roku oddajesz to co$ wraz z zalgcznikami, z ktérych
wynika, Ze na to i na to wydales te konkretne pieniadze. Stypendium dostajesz
potracone o podatek 18%. Dostaje sie niby 25 tysiecy, ale de facto 20 tysiecy.
I ze wszystkich uméw moi operatorzy i muzycy muszg sie rozliczy¢ (akurat
tak konstruowaliSmy te umowy, ze po ich stronie lezal obowiazek rozliczenia
podatkowego). Tak wiec ja dostaje stypendium potracone o podatek, a ludzie,
ktérym place, muszg zaplaci¢ podatek od tego przychodu. Niektorzy sa VAT-
owcami i w ich przypadku musialem doptaca¢, przez co np. z 600 ztotych robito

sie 730 zlotych. No, ale tak to dziala, nie ma w tym nic dziwnego.

AM: W umowie z IMiT-em na zaméwienie kompozytorskie jest napisane, ze
trzeba bedzie przekazaé p6zniej utwor na nosniku, a wykonanie bedzie dostepne
na stronie Narodowego Instytutu Audiowizualnego. Po stypendium ,Mloda

Polska” spodziewalbym sie podobnego wymogu.
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RS: To jest raczej niewykonalne, poniewaz ,Mlodg Polske” mozesz dostaé nie

tylko na realizacje jakiegos$ projektu.

IS: Mozesz dosta¢ stypendium na wyjazd, na produkgje filmu, ale tez na zakup
instrumentu.

RS: Dokladnie. I tak jak nie ma nic dla spoleczeristwa w tym, ze kto$ kupi sobie
klarnet, tak nie ma nic w tym, ze ja nakrece film. Musze jedynie w biogramach

legitymizowa¢ sie tym, zZe zostalo mi przyznane stypendium.

IS: ,Projekt finansowany przez...”.
RS: Oraz logo ,Mlodej Polski” i NCK-u.

IS: T akurat to czesto jest sprawdzane. Potwierdzone info.

RS: Najczesciej to ich najbardziej obchodzi.

IS: W wypadku takiego filmu jak Poglos ciekawy jest w ogdle stosunek do
nieformalnych nagran koncertowych. W kregach niezalu wydaje sie tyle
koncertowych materialéw, ze czasem nie wiadomo, czy stucha sie materiatu
koncertowego, czy ,oficjalnego bootlegu”.

RS: Nie wiem, czy to nie to samo. Mozemy sie zastanowic, jaka idea przyswieca
w og6le bootlegowaniu? Bardziej mysle o bootlegach koncertowych niz o zbio-

rach b-side6éw i sesyjnych odrzutéw.

AM: Chyba stala za tym idea, ze taka muzyka jest bardziej ,prawdziwa”? Oto
dajemy ci kawalek autentycznego doswiadczenia, a do tego kupujesz to bez-
posrednio od nas w fadnym opakowaniu. A jesli jesteSmy Pearl Jamem, czy
Einstiirzende Neubauten, to jeszcze ci to personalizujemy, to bedzie TWOJE
doswiadczenie.

RS: Ale to s3 te ,oficjalne bootlegi”, ktére mozesz kupi¢ w Empiku. Mnie sie
ta praktyka wydawania kazdego koncertu z trasy nie podoba. Chodzito mi
raczej o te ,true bootlegi” nagrywane przez fanéw na kiepskie dyktafony.
Moim zdaniem ta praktyka powinna zy¢ wlasnym zyciem i oficjalny dyskurs
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nie powinien si¢ w nig miesza¢. Zwlaszcza w przypadku zespoléw, ktére i tak
juz wystarczajaco duzo hajsu trzepia na swoich oficjalnych albumach. ,Chcesz

nagrac nasz koncert? Zrobimy to za ciebie i do tego lepiej, tylko zaptac¢”.

AM: Z drugiej strony mamy przypadek R.E.M.: bardzo wszystkich zachecali,
zeby nagrywac koncerty. Dopiero p6zniej, juz pod koniec dziatalno$ci zespotu,
porobili reedycje poszerzone o rézne materialy koncertowe. Kiedys bylem
tym totalnie zachwycony. Masz zespot, ktéry zachowuje sie totalnie fair.

RS: Takim chyba pierwszym momentem, od ktérego zaczalem mysleé o po-
lityce muzykéw wzgledem fandw, byla wojna z Napsterem, gdy nagle przez
Larsa Ulricha nie mogtem sobie $cigga¢ MP3. Tu po raz pierwszy stosunek
do sieci wptynal na mojg antypatie do kogos. A z drugiej strony byly zespoty,
ktére od samego poczatku wiedzialty, ze MP3 w necie niespecjalnie szkodza ich
dzialalnosci. Niedawno ogladalem taka serie rozméw Cezarego Ciszewskiego
zréznymi polskimi muzykami, z Brylewskim, z Tymanskim - , Kultura ponad
prawem”. [ tam mamy wlasnie sporo artystéw, ktérzy kumaja, ze w sumie
lepiej dla nich, zZe ludzie ich sciagaja, bo wiecej oséb sie o nich dowiaduje.
Pojawia sie tez fadna parodia Kazika w wykonaniu Tymarnskiego. Zreszta
Kazik jest takim podrecznikowym przykladem zatwardziatego etosu pt.
»okradli nas, jeba¢ zlodziei!”. We wkladce do ,Ostatecznego krachu systemu
korporacji” widnieje napis ,kto kupuje kasety od ztodzieja jest kutasem i niech
spierdala”. I to napisal typ, ktérego niektérzy nazywajg ojcem polskiego
hip hopu. To musi by¢ bardzo traumatyczne — permanentne uczucie bycia

okradanym.

AM: Byla kiedys taka strona ,diug Kazika”, ona jeszcze istnieje?
RS: Tak, to sie nazywa stratakazika.pl, bardzo mi sie podoba. Mozna dopisa¢,

ile plyt przegralo sie samemu, a strona oblicza, ile Kazik na tym stracit.

AM: Lepsze niz dlug Balcerowicza.
RS: Fajny element tego finansowego dyskursu pojawia si¢ w dokumencie o Cool

Kids of Death, Generacja CKOD. Oni wlasnie byli takimi ofiarami niekorzystnego
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kontraktu z duzg wytwdrnia. Pojawia sie tam pare tadnych watkéw w stylu: ,czy
jezeli pojechal z nami w trase kolega i robi o nas dokument, to czy my w ogéle
mamy do tego dokumentu prawo, bo chyba nie”. Film o mierzeniu sie z sytuacja
bycia kupionym w catosci i koniecznosci poddania sie temu, co zadecyduje
management. Jezeli zalatwia koncert w Pazimiechach, to trzeba tam zagrac.

Temat polskiego showbiznesu muzycznego zostat tez fajnie ujety w szesciood-
cinkowym serialu Historia polskiego rocka, zwlaszcza temat stynnych Fryderykow.
Zjednej strony Malericzuk opowiada, ze to zwykly bankiet, Smietanka i mozna
sie na pasztetowej poslizgna¢, a za Fryderyka dosta¢ dyche za zlomie, bo to nie
jest nic warte. Potem zatroskany NiedZwiecki ttumaczy, ze jest to bardzo wazna
nagroda i on nie rozumie, dlaczego srodowisko nigdy jej nie chciato. Dalej
przypadek Kur, ktére dostaty Fryderyka za P.O.L.O.V.LR.U.S.A. i Tymarnski,
ktéremu podczas wreczania nagrody wylaczono mikrofon, bo zaczal gadad
o mafii establishmentowej. A na koficu wypowiada sie Kazik i jest to chyba
jedyna jego wypowiedz, za ktérg go lubie — méwi, ze Fryderyki sg bardzo
potrzebne, bo ostatnio dzieki nim jedna dziewczynka dostata pompe insulinows,
poniewaz zesp6t wystawil nagrode na aukcji. Wprawdzie nikt za bardzo nie

chciat licytowa¢ tego Fryderyka, wiec Kazik kupit go sam.

AM: Wystawitby na WOSP, to by byly dwie pompy.
RS: A tak w ogdle to nie wiem, czy wiecie, ale ja jestem okropnym piratem.
Mam kilkanascie terabajtow filméw, muzyki, mndstwo rzeczy, ktérych juz

nie ma w internecie.

IS: Radek, to juz jest na tasmie.
RS: Ok, ale ja nie mam z tym problemu. To archiwizowanie kultury. Widze,

ze mnoéstwo z tych rzeczy juz przepadlo.

IS: Tak, teraz w ogdle jest problem ze ciagnieciem jednej MP3. Kiedys wiaczale$
Kazaa i w kilka minut miales piosenke na dysku. Teraz $ciggaé¢ mozna juz
praktycznie tylko cale albumy.
AM: Byl jeszcze okres blogéw.
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IS: Ale to bardzo krétko trwato.
RS: Czasy Rapidshare, Megashare...

AM: Byl okres wielkiego renesansu blogéw muzycznych, skonczyt sie, kiedy
padt najlepszy agregator blogowy — Elbows. Oni mieli caly czas problem
z prawami autorskimi, przede wszystkim, paradoksalnie —jak pisali w wielkim
oswiadczeniu na koniec funkcjonowania — z prawami autorskimi do zdjec.
W konicu wkurzyli sie i zawiesili dzialalnos¢. Pozostal Hype Machine, ale do
Elbows sie nie umywa — on byl rewelacyjny. To byla najlepsza praséwka do
$wiata indie.

RS: Co to bylo?

AM: To byt tak zwany agregat blogéw, czyli portal, ktéry przeklejal posty
z blogéw. Byta szpalta z newsami, z najpopularniejszymi utworami, najpo-
pularniejszymi klipami.

RS: Terazjeszcze dziala New Album Releases, ktére nie wiem, jak sobie radzi
prawnie. Pono¢ Chomik ma zajebistych prawnikéw. Natomiast na New Album
Releases pojawia sie wszystko z wyprzedzeniem co najmniej miesiecznym
i czasami tego samego dnia jest $ciggane. Polityka leakow przeszta do oficjalnego
dyskursu. To jest kolejny wymiar taktyczny przejmowania przez oficjalne

dyskursy technik i metod dystrybucji z dyskursu oddolnego.

AM: Ito nawet nie muszg by¢ leaki, bo przeciez bywa tak, ze prawie cata ptyta
jest dostepna w postaci singli wypuszczonych wczesniej do sieci utworéw,
zanim jeszcze ukaze sie w calosci. James Blake strasznie sie wkurzal przed
ostatnig plyta, ze wytwornia 2/3 plyty wypuscila na zajawkach i singlach,
zanim ta plyta wyszla.

IS: To tez pokazuje, jak wytwornia ma prawa do twoich utworéw.

RS: Ale tez duzo zalezy od rodzaju umowy, jaka podpisujesz. Chciatbym
kiedys zrobid jaki$ porzadny podziat tych kilkudziesieciu lat funkcjonowania
kultury internetowej w kontekscie rozpowszechniania muzyki, bootlegowania,

wrzucania réznych rzeczy na nieoficjalne strony fanowskie. Wezmy tylko
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te ostatnie lata — razem z internetem szerokopasmowym przeminely czasy
fanowskich stron zaktadanych na interia.pl czy prv.pl, zktérych najlepsze byty
te, ktére mialy najwiecej deméwek, nieoficjalnych trackéw, odrzutéw z sesji,
skor do Winampa, tematéw na pulpit, skanéw okladek, tekstéw piosenek
i tabéw. Potem pojawit sie okres tych wszystkich p2p: Kazaa, Emule, DC++...
jeszcze wezesniej byt IRC, ale z niego korzystalem tylko kilka razy. Dalej blogi,
hostowanie na Hotfile, Megaupload, Mediafire i innych serwisach tego typu.
Byt tez taki czas, ze na albumach-piratach pojawialy sie jakies voiceovery.

Wrzucalo sie celowo troche spaprany album do sieci, troche na pozywke.

AM: Bylo tez oprogramowanie, ktére mialo uniemozliwi¢ odtwarzanie w ogéle
plyty na komputerze. Ale bylo tez tak, ze w akcie desperacji dotaczano sciezke,
ktéra miata docelowo po prostu uszkadzaé system na komputerze. Mam ze
dwie takie ptyty Rogera Watersa.

RS: No swietne: gimnastykowanie sig, zebys tylko nie przegral. A teraz stuchasz
muzyki z apek (aplikacje na tablety i smartfony, kto by o tym pomyslal te
kilkanascie lat temu).

Jest duzo stadiéw, ciekawych zwrotéw w historii kultury oddolnej sieci. Ja
z najwiekszg nostalgia wracam do czaséw okoto roku 1998, gdy znajdywalo sie
jakis niepublikowany utwér Nirvany, ktérego nie mozna bylo kupi¢ u goscia
w kiosku z kasetami. Sciggniecie pieciu megabajtéw zajmowalo modemowi
godzine, siostra darla gebe, Ze blokuje telefon. Nagrywalo sie ludziom skta-
danki, robito mixtape'y i kto$ tego faktycznie stuchal. Dzisiaj trzeba sie bardzo
starad, zeby ktokolwiek przestuchat to, co wydajesz. Prowadzisz label i stajesz
sie natretem; wrzucasz linki na fejsa i nagabujesz do klikania. Ej, postuchaj,

nawet nie musisz za to placié...



Misia Furtak - jedna z najwazniejszych

postaci polskiej sceny muzycznej ostatnich lat.
Wokalistka, basistka, autorka tekstéw i dzienni-
karka. Laureatka Paszportu Polityki w kategorii
muzyka popularna, Fryderyka w kategorii debiut
roku i nagrody im. Grzegorza Ciechowskiego.
Razem z miedzynarodowym zespotem Trés.b
mieszkala i koncertowala w Danii i Holandii.
We wrzesniu 2010 roku caly zespét przenidst

sie do Warszawy.
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WAZNE JEST, ABY RELACJA Z FANEM
BYLA RELACJA ARTYSTY,
A NIE FACEBOOKA

Rozmowa z Misig Furtak

Izabela Smelczyniska: Sporo czasu spedzitas w Holandii, grajac na tamtejszych
scenach. Jak, w skrocie, wyglada tamtejszy rynek muzyczny i co go odréznia od
polskiego pod wzgledem organizacji koncertéw, sporzadzania uméw z artystami
czy samego wsparcia dla poczatkujacych artystow?

Misia Furtak: Nie mam doktadnych danych, jak wyglada obecnie tamtejszy
rynek muzyczny — we wrzesniu tego roku mineto pieé lat, odkad przeprowa-
dzitam sie do Polski. Mniej wiecej kiedy wyjezdzalam z Holandii, trzecig sita
polityczna zostata partia PVV, ktéra uznata kulture i sztuke za lewicowe hobby
i zapowiedziala zredukowanie srodkéw zwykle na ten cel przeznaczanych, okoto
300 milionéw euro. Gdy jeszcze tam studiowalam, wystarczylo zajmowac sie
czyms zwiazanym ze sztuka, na przyktad muzyka, grafika, fotografia i zarabia¢
na tym w granicach 300 euro rocznie. Przy spelnieniu tego warunku mozna
bylo ubiegad sie o bezzwrotny grant w wysokosci okoto 800 euro miesiecznie.
‘Wielu moich znajomych korzystato z takiej mozliwosci, bo pozwalala normalne
zy¢ bez potrzeby lapania sie dodatkowych prac. W Danii, gdzie mieszkalam
wczesniej, paiistwo takze oferuje wiele grantéw, dla wybranych artystéw nawet

dozywotnie, coroczne stypendia.
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IS: Rozumiem, ze stypendia, o ktérych méwitas wezesniej, przystugiwaly przez
dtuzszy okres i kazdy artysta regularnie dostawat co miesigc stata kwote?
MEF: Tak, te w Holandii tak, juz nie pamietam, czy do odwolania, czy na rok

i do ponownej aplikagji.

IS: W Polsce, gdy przyznaje sie komus grant, to jest on wyplacany najczesciej
w dwoch transzach. Nie ma systemu comiesiecznego, co czesto prowadzi do
ekstremalnych sytuacji, w ktérych najpierw funkcjonujesz przez trzy miesigce
bez srodkéw do zycia, a potem nagle dostajesz zastrzyk gotéwki i musisz
umiejetnie zarzadzaé pieniedzmi.

Antoni Michnik: Czy te stypendia byly przeznaczone na konkretny projekt?
MEF: Nie, byly to takie stypendia, ktére pelnily funkcje swego rodzaju ,dodatku”
do przychodéw, ktére uzyskiwales dzieki swojej sztuce. ,Dodatek” biore w cu-
dzystéw, bo proporcja byta czesto odwrotna, ale nikogo nie interesowalo, jaka ta
proporgja jest. Celem tych stypendiéw bylo stworzenie mozliwosci artystycznego
rozwoju. Pozwalaly na artystyczne poszukiwania, eksperymentowanie z mate-
rialami, nagrania, wynajecie studia czy sprzetu, ale tez zwyczajnie utrzymanie sie.
Ja sama nigdy nie bylam beneficjentks, ale wielu moich znajomych korzystato

z takiej pomocy, zupelnie bezproblemowo, przez dtuzszy czas.

IS: Czy mozliwo$¢ otrzymania takiego stypendium byla jakkolwiek ograniczona
wiekowo, np. mogli ubiegac si¢ o nie tylko studenci i absolwenci do 26. roku zycia?
MF: Przede wszystkim w krajach, ktére znam, czyli w Danii i Holandii, na studia
idzie sie znacznie p6zniej niz u nas i znacznie dtuzej sie studiuje. W Holandii
studia sg platne, w Danii — darmowe, ale w obu przypadkach dostajesz pienigdze
za to, ze studiujesz. W Holandii jest to forma zwrotu oplaty za czesne, do ktérej
dodatkowo dostaje sie karte na darmowe przejazdy autobusem i pociagiem po
calym kraju, a w Danii forma grantu, aby mlody cztowiek mogt sie usamodzielnic:
wyprowadzi¢ z domu, mie¢ pienigdze na codzienne zycie, nie pracowaé, tylko
skupic sie na studiowaniu. Bgdzmy szczerzy, wiele oséb w takiej sytuacji bedzie
prébowalo studiowad jak najdtuzej. To bardzo wygodna opcja. W Danii, w cza-

sach gdy jeszcze sie tam uczylam, ta forma dofinansowania ciggle byla bezzwrotna.
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W Holandii natomiast zaczeto zauwazac naduzycia ze strony studentéw i wpro-
wadzono pewne obostrzenia np. dofinansowanie trzeba zwroci¢, jesli skoriczenie
studiéw przekracza z gory okreslong liczbe semestréw (wczesniej zdarzato sie,
ze studenci zaliczali trzyletnie studia licencjackie przez np. osiem lat). Méwie
to po to, zeby zwréci¢ uwage na wiek studiujacych. Ta granica dwudziestu
kilku lat to moment, kiedy w Danii ludzie dopiero zaczynaja studia. Wczesniej
podrézujg, robig sobie przerwy, zaczynajg rézne kierunki, by odnaleZ¢ i wybrad
w koricu ten odpowiedni. 25 lat to wiek, w ktorym u nas koriczy sie przygode
z uniwersytetem, a w innych krajach bardzo czesto dopiero wtedy mlodzi ludzie
zaczynaja studia i, wracajac do pytania, im takze przystuguje stypendium. Nie

styszalam o zadnych ograniczeniach wiekowych.

IS: Zalozytas w Holandii zesp6t, z ktérym koncertowaliscie i nagrywaliscie.
Jak to wygladalo od strony formalnej?

MEF: Nasz zesp6t zalozyliSmy w Danii, ale w Holandii zostal sformalizowany.
Mozna tam dosy¢ tatwo zarejestrowac zesp6t jako firme. Jest wrecz mile wi-
dziane, gdy - jako zespét — mozesz wystawi¢ rachunek. Sg biura, inkubatory,
do ktérych mozesz péjsé i dowiedziec sig, jaki rodzaj firmy pasuje do twojej
sytuagji. My tak wlasnie zrobiliSmy i nasza dziatalnos¢ byla sformalizowana,
rozliczaliSmy sie jak kazda inna firma. W Holandii istniejg liczne ulgi i utatwienia
dla firm — wszystko po to, aby zacheci¢ do uczciwego funkcjonowania jako byty

prawne, a nie lawirujace elektrony.

IS: A pézniej trafiliscie na polski rynek muzyczny, gdzie czesto kwestie formalne
s drugorzedne.

MEF: TrafiliSmy na rynek polski prosto do gotowych struktur — do agencji
bookingowej, managementu, wytwoérni. Nasz zesp6l pracowal wiec od razu
z funkcjonujgcg na rynku grupa specjalistéw. Nie musieliSmy niczego szukad,
ani podpisywac jednoosobowo uméw. MieliSmy reprezentantéw na wszystkich
polach i to oni zajmowali si¢ naszymi interesami. To zupelnie inna sytuagja,
niz gdy zesp6t zaczyna od zera i musi sam ulozy¢ sobie wszystkie klocki. My

trafilismy do Polski na zupelnie innym etapie.
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IS: Jak wyglada dzielenie sie prawami autorskimi w zespole? Bywa przeciez, ze
kto$ z zespotu przychodzi na probe z nowym tekstem albo melodig — wowczas
autorstwo jest oczywiste. Ale podejrzewam, ze czesto wymyslacie cos kolek-
tywnie. Jak radziliScie sobie w takich sytuacjach, gdy trzeba bylo podac autora
tekstu czy melodii?

MEF: To jest kwestia zupelnie uznaniowa, ktéra zalezy od relacji w zespole.
Nie ma znaczenia, w jakim kraju sie mieszka. [ wcale autorstwo nie jest takie
oczywiste, kiedy ktos z zespotu przychodzi na probe z nowym tekstem albo
melodig. Czesto na ten temat tocza sie wojny w zespolach, bo np. ktos ma
poczucie, ze przynidst szkic i jest autorem, ale p6Zniej druga osoba dopisata
swoje, jeszcze kto$ inny napisat tekst. Wtedy osoba, ktéra przyniosta szkic
ma 25% autorstwa utworu, a autor tekstu ma 50%, tak przynajmniej jest to
w Polsce traktowane przez ZAiKS. To skomplikowana matematyka, bo zjednej
strony, autor ma poczucie krzywdy, jesli musi sie dzieli¢ czyms, co, w swoim
przekonaniu, stworzyl. Z drugiej strony, jesli iles oséb brato udzial w procesie
i ksztaltowalo szkic czy tekst, doprowadzajac go do ostatecznego ksztaltu,
to chciatoby sie wszystkich w tej kalkulacji uwzglednié. Sa tez przypadki, ze
zespoly prébuja dzieli¢ wszystko po réwno, zawsze, bez wzgledu na to, kto co
napisal, ale taki model tez w dtuzszej perspektywie moze generowac poczucie
niesprawiedliwosci. Najlepiej jesli juz na poczatku dogadasz sie z zespotem
i wspdlnie ustalicie podzialy, bo jesli te rzeczy ,wychodzg” w trakcie pracy,

zazwyczaj dzialaja destrukcyjnie.

AM: W Holandii jest inaczej? Podzial jest ustalony?
MF: Nie pamietam juz, ale wydaje mi sig, ze tekst nie stanowi 50% calego utworu.

AM: Czy moglabys powiedzieé, jaka jest twoja opinia na temat funkcjonowania
ZAiKS-u?

ME: Instytucja, ktéra ,pilnuje” praw autorskich, do ktérej zglaszasz swoja
twoérczosé, i ktéra rzeczywiscie wyplaca ci pienigdze za to, ze te piosenki s3
grane, jest bardzo cenna i potrzebna. Ale problem z ZAiKS-em jest taki, ze nie

ma zadnej konkurencji. System wspierania twércéw powinien by¢ bardziej
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przejrzysty — a tam, jesli nie jeste$ biegly w tamtejszej biurokracji, trudno sie
zorientowad, co sie dzieje. Wspaniale, kiedy ZAiKS kupuje patac w Janowicach,
w ktérym chce otworzy¢ nowoczesny dom pracy twoérczej, ale chodzi o to, zeby
mlodzi muzycy czy twércy w ogdle naprawde mogli z tego skorzystaé. Wejs¢
do ZAiKS-u i powiedzie¢: ,ekstra, ze macie ten palacyk, bo mieszkam przy
gléwnej ulicy na 15 metrach kwadratowych i chcialbym gdzie§ popracowac.
Co zrobié, zebym mégl pojechaé do palacyku na tydzien i zebraé mysli?”.
Narzekamy na ZAiKS, bo mamy poczucie, Ze to wszystko jest nie dla nas, ale dla
jakichs innych, lepszych. Gdyby ZAiKS stwarzat wiecej mozliwosci rozwijania
talentu, dopuszczal nowszych czlonkéw do swoich zasob6w, na pewno ludzie
nie buntowaliby sie przeciwko nim i nie wypowiadaliby sie w tak jednoznacznie
negatywny sposéb. W efekcie ci, ktérzy wiedza — korzystajg, ci, ktérzy nie
wiedzg, s obrazeni, ze nikt ich nie informuje. Jedni sg bardzo za, inni s bardzo
przeciw. Kolejna kwestia to rejestracja w ZAiKS-ie. Wiele oséb z niezaleznych
srodowisk muzycznych w ogdle sie tam nie rejestruje. Niewykluczone, ze
z przekory. A potem w ZAiKS-ie powstajg ,czarne dziury”, czyli kasa, ktéra nie
wiadomo do kogo nalezy i ostatecznie jest rozliczana miedzy najwazniejszych
cztonkdw, ktdrzy i tak zarabiajg setki tysiecy miesiecznie - to sg pienigdze, ktére
nie idg do nikogo, bo utwory nie zostaly wczesniej zarejestrowane, wiec nikt
nie zglasza sie po tantiemy. Takich utworéw w stacjach radiowych puszcza
sie codziennie mnéstwo. Pienigdze za te piosenki idg w koricu do najlepiej

,punktowanych” przez ZAiKS artystéw. Bledne koto.

IS: Czy zesp6l Tres.b zostal oficjalnie rozwigzany czy trwacie w zawieszeniu?
Jak w takiej sytuagji rozliczacie sie np. z ZAiKS-em i ze sprzedazy plyt?

MEF: Nasze utwory sa zgloszone do ZAiKS-u, wiec jezeli sg grane w stacjach
radiowych, to z tego tytutu sptywajg do nas pienigdze. Poniewaz rozstalismy sie
z agengjg, ktéra nas reprezentowala przed wytwornis, i przez ktérg powinny
przechodzi¢ pieniadze, wiec za sprzedaz plyt nie dostajemy nic. Nie wiem, czy
to jest niedopatrzenie ze strony agencji czy rzeczywiscie plyty juz nie wychodza
i nie sprzedaja sie. Wlasciwie nalezaloby to sprawdzi¢. Kiedy wspélpracuje

sie z kilkoma réznymi podinstytucjami nagle moze okazac sie, ze w ktéryms
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miejscu znikajg pieniadze, albo nie ma przepltywu informacji na temat tego,

kto z kim powinien sie rozlicza¢. I to jest klopotliwe.

IS: To znaczy, ze musicie dzwoni¢ to tych wszystkich podinstytucji i upominac
sie o swoje?
MF: W wielu przypadkach tak, cho¢ wydaje sie oczywiste, ze powinno by¢

odwrotnie. Niestety trzeba tego stale pilnowac.

IS: Zdarza ci sie solo wykonywac piosenki, ktore stworzyliscie z Treés.b?

MEF: Tak. Moge spiewac piosenki Tres.b jak kazda inna osoba. Za wykonywanie
na zywo tez powinny by¢ wyplacane ,zaiksy”, tak jak za odtwarzanie w radiu.
Po koncercie organizatorzy maja obowiazek wypelnienia odpowiedniego
formularza z setlistg, na podstawie ktérej ZAiKS wyplaca pienigdze, tak jak
za odtworzenie piosenki w radio. To, czy te formularze s3 wypelniane, to
absolutnie inna kwestia. Ja tez moge je wypelni¢ po koncercie, ale nie mam
pewnosci, czy taka lista trafi tam, gdzie powinna. Poza tym nie zawsze jestem
proszona o jej wypelnienie, co tez jest informacja dla mnie a propos danego
miejsca. Generalnie, czy gram cover Whitney Houston, czy piosenke Trés.b,
czy swoja kompozycje — powinno to by¢ zgloszone do ZAiKS-u, zeby autorom

z tego tytulu zostala wyplacona kasa.

IS: Czy jestes w stanie okresli¢, na ile jest to realna sytuacja w §wiecie znajomych
muzykow?

MF: W sytuacjach, w ktérych wykonawcy rzeczywiscie jezdza na wieksze
festiwale z duzym teamem i kto$ pilnuje playlisty, to faktycznie jest ona pézniej
wysytana do ZAiKS-u. A kiedy w gre wchodza mniejsze sale koncertowe czy
koncert w kameralnym klubie na niezaleznym festiwalu — wtedy juz nieko-

niecznie tego pilnuja.

AM: Zastanawiam sie teraz, na ile polskie zycie muzyczne jest profesjonalne?
MEF: W interesie artystow, takze tych niezaleznych, jest profesjonalizacja, a z tym
wiaze sie czy to zgloszenie sie do ZAiKS-u, czy to praca np. z publisherem.
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Dotyczy to takze np. malych wytwérni — nawet jesli ktos tloczy tylko winyle,
to powinien zglosi¢ do ZAiKS-u prawa mechaniczne. A jak jest, naprawde
tatwo sie domyslié. Nie tak dawno ZAiKS uruchomit serwis ,ZAiKS online”,
ktéry daje mozliwos¢ podgladu, za co artysta dostaje pienigdze. Te informacje
rozrysowane sg na wykresie, ktory zostal podzielony m.in. na ,wykonania na
zywo’, ,radiostacje”, ,telewizje” czy ,inne zZrddla”. Widzisz tym sposobem, jak
procentowo rozkladajg sie proporcje miedzy ré6znymi srodkami masowego
przekazu. Jesli wiesz, ze dopiero co odbytes dluga trase koncertowa po Polsce,
a na grafie widzisz mimo wszystko wiekszy procent z odtworzen radiowych,
to znaczy, ze organizatorzy koncertéw pewnie nie powysylali formularzy.
Z drugiej strony ZAiKS dziala z rocznym czy dwuletnim opdznieniem, wiec
pieniadze splywaja czasem w nieoczekiwanych momentach. Warto tez weryfi-
kowad, czy utwory sg dobrze opisane, bo czesto radia podajg po emisjach bledne
dane i na podstawie tych wpisoéw ZAiKS blednie inkasuje pieniadze. Chociaz
radia rzeczywiscie podaja, ze piosenka zostala wyemitowana, organizatorzy
koncertéw, jak méwitam, juz niekoniecznie.

AM: Czy mozliwa jest sytuacja, w ktorej wiedzialoby sie, kto takie rzeczy
zglasza, a kto nie?

MEF: Pewnie tak. Sa grupy na Facebooku, w ktérych ludzie z branzy polecaja
albo odradzajg konkretne miejsce czy organizatora. Wypowiadajg sie tam
czesto takze wlasciciele klubéw, ktérzy wytykajg artystom np. zepsucie sprze-
tu — wtedy zaczyna sie przepychanka stowna, wiec czasami trudno zawierzy¢
temu, co tam jest wypisywane. Rzeczywiscie muzycy sami do siebie dzwonig
i Wypytujg o sale, sprawdzajg, czy ludzie sg wyplacalni. Mnie kilkakrotnie
zdarzylo sie, ze dostawalam propozycje zagrania i kto$ informowatl mnie, ze
miat zte dos§wiadczenia, wiec dobrze by bylo, zebym upomniala sie o umowe
i czes¢ pieniedzy przed koncertem, tak na wszelki wypadek. Przeptyw informacji

jest, ale to nie sg zadne oficjalne dane.

AM: A w Holandii jak uzyskiwatas podobne informacje?

MEF: W Holandii dzialala, wspierana finansowo przez rzad, organizacja Muziek
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Centrum Nederland, ktéra dysponowata baza danych ze wszystkimi salami
koncertowymi, klubami, dziennikarzami i agencjami muzycznymi. Gléwnymi
celami tej organizacji byta promocgja i archiwizacja muzyki. Mlodzi muzycy
mogli korzysta¢ bez ograniczen z danych zebranych przez te instytucje i np. sami
bookowac koncerty, albo szuka¢ kontaktu do odpowiednich dziennikarzy albo
agentéw. To ogromna pomoc dla poczatkujacego zespolu, ktéry jest przeciez

anonimowy na rynku.

IS: W tej bazie znajduja sie tylko wielkie sale i popularne kluby?

MEF: Nie, to byla wlasnie cala moc MCN-u. To byt system, kt6ry krok po kroku,
podpowiadal mtodym muzykom, co robi¢. Organizacja troche przypominata
biuro kariery — wskazéwki sprofilowane w zaleznosci od tego, jaka muzyke
grasz, czy masz zespol, czy spiewasz solo. W bazie znajdowaly sie i under-
groundowe kluby, i male sale, w ktérych mozna oswoi¢ sie ze sceng, a takze

najpopularniejsze miejsca koncertowe.

IS: Logicznie i sensownie, ale, powiedziatabym, troche utopijnie.

AM: Kapitalizm z ludzkg twarza - tylko w Holandii.

MEF: Sprowadze nas moze na ziemie i dodam, ze méwigc o MCN-ie, uzywam
czasu przeszlego nie bez przyczyny. Centrum zostato zlikwidowane w 2013

roku, bo paristwo obcieto subsydia.

IS: Przeniesmy sie do internetu. Jaka wage przywigzujesz do promocji swojej
tworczosci w sieci?

MEF: Uwazam, ze w dzisiejszych czasach jest to najwazniejsze narzedzie pro-
mocyjne. Polska jest akurat rynkiem dosy¢ mocno opierajacym sie jeszcze na
tradycyjnych mediach: ludzie (w poréwnaniu z innymi panistwami czesto)
czytajg gazety, stuchajg radia, ogladaja telewizje, nawet kupujg ptyty. Niemcy
tez sg takim rynkiem, gdzie np. plyty CD sprzedaja si¢ chyba najlepiej w catej
Europie. Zupelnie inaczej sytuacja wyglada w Skandynawii — tam juz prawie
w ogble nie sprzedaje sie fizycznych nosnikéw, ktore stracily tam popularnosé na

rzecz wersji cyfrowych. Generalnie wida¢, ze zespoty, ktérych stuchaja mtodsze
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pokolenia, czesto mogg kompletnie nie funkcjonowaé w oldschoolowych
mediach i majg sie dobrze — koncertuja i promuja sie wyltacznie w internecie.
Uwazam, ze kolejnym krokiem bedzie opcja DTF, czyli direct-to-fan. W tym
modelu, jesli masz duza baze fanéw i bezposredni z nimi kontakt, to wlasciwie
mozesz by¢ niezalezny od innych mediéw. Dotyczy to takze Facebooka, ktéry
moze przeciez w kazdej chwili powiedzieé, ze sie wylacza i zabiera wszystkie
dane ze sobg. Najmadrzejsza formg jest posiadanie wlasnej strony internetowe;j.
Wedlug mnie wazne jest, aby relacja z fanem nalezala do artysty, a nie do
Facebooka, zeby mie¢ newsletter, ktéry pozwala na bezposredni dostep do

fanéw. To artysta powinien by¢ ,wlascicielem” relacji z fanem, a nie kto$ inny.

IS: Tobie udaje sie podtrzymywac taka relacje?

MEF: Przed wypuszczeniem ,EpKi” zmienilam zesp6l, wiec sama plyta byla
pewnego rodzaju eksperymentem. Rozpisali$my kalendarz, kiedy i co pojawi sie
w konkretnych mediach: internecie, radiu oraz na nosniku. Ten eksperyment
nie do korica sie udal. Teraz juz wiem, ze w przyszlosci na pewno skupie sie

na relacji bezposredniej z fanem.

AM: Jak oceniasz $wiadomos¢ i podejscie ludzi z wytwérni do tego, o czym
przed chwilg wspomniatas?

MF: Swiadomos¢ tych tematéw wydaje mi sie niewystarczajaca. Oni maja
swoje systemy i poruszaja sie tymi samymi przetartymi sciezkami. To dotyczy
w podobnej mierze wytwoérni, manageréw, agencji — wszyscy funkcjonuja
dzisiaj na rynku, jakby wciaz byla polowa lat 90. Méwie o ,starej gwardii
polskiej”, ktoéra wiele traci przez swoje bledy. Owszem, wpuszczajg utwory
do sieci i serwisow streamingowych, ale nie wykorzystujg wielu narzedzi, po

ktére mogliby siegac.

IS: Czyli to w twoim interesie jest prowadzi¢ fanpage na Facebooku? Wytworni
to nie obchodzi?
MF: Wszystko zalezy od uméw i strategii, ale generalnie wytwoérnia raczej

nie prowadzi fanpage'a. Mozesz podpisac artist deal, wéwczas oni zajmujg sie
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wieloma rzeczami, jesli tego chcesz, pewnie takze Facebookiem, ale to forma
umowy, w ktdrej artysta zaczyna dostawac pieniadze dopiero wtedy, gdy
wszystko sie splaci. Czesto budzet w ogdle sie nie zwraca, bo inwestycja jest
zbyt duza, a plyty sie nie sprzedajg. Mozna réwniez wybra¢ kontrakt licencyj-
ny, polegajacy na oddaniu gotowego juz nagrania w licencje. Wtedy czesto
w promodji (najczesciej w mediach tradycyjnych) pomaga wytwérnia. Kolejna
opcja jest kontrakt dystrybucyjny, gdzie zobowiazujesz sie odda¢ wytwoérni
gotowy produkt do dystrybucji duzymi kanatami, czyli w Empikach i wiekszych
sklepach. W takim wypadku oddajesz wytwdrni duza cze$¢ pieniedzy tylko za
umieszczenie plyt w sklepach — nie s zobowigzani do promocji albumu. To tylko
kilka przyktadéw; wytwornie naprawde na réznych zasadach pracuja z artystami.
Sa tez agencje wyspecjalizowane w prowadzeniu stron facebookowych, ale ja

uwazam, ze najorganiczniej jest, kiedy artysta robi to sam.

AM: Pojawilo sie kilku ,posrednikéw”, poniekad zwigzanych z instytucjami
panstwowymi, ktérzy umozliwiaja promowanie twérczosci w sieci. Takim
przykladem jest np. cykl koncertéw ,Made in Poland”, w ktérym mozna zo-
baczy¢ polskich wykonawcdéw w odpowiedniej scenerii, oczywiscie w jakosci
HD. Rejestracja tego typu wydarzen to stosunkowo nowa metoda promocji.

MEF: Zarejestrowane koncerty sg zawsze bardzo cennymi wizytéwkami dla
artystéw, bo stanowig $wiadectwo tego, ze umiesz §piewac i gra¢ na zywo. To
takze informacja dla organizatoréw, ze warto cie ,zabukowa¢” na koncert, ktory
zapewni publiczno$¢. Zapis koncertow daje takze mozliwos¢é wykorzystania
szeregu sposobdw promocji artysty ré6znymi kanalami — specjalny release dla
radia, czy wersja video, w koricu wydanie calosci na DVD w wersji deluxe.

Dla PR-owcéw kazdy pretekst jest dobry, aby wysta¢ newsletter do mediéw.






Ewa ,Ewik” Malinowska,

Konstanty ,Kostja” Usenko

- zwigzani z warszawska, 16dzka oraz berliriskg
sceng sklotowo-punkowg zalozyciele (1998)
zespotu Super Girl & Romantic Boys, kultowej
formacji electroclash/new romantic revival, ktéra
przez dziesieé lat (2003-2013) nie mogta wydaé
nagranego, debiutanckiego materiatu, po przerwie
w dziatalnosci w latach 2006-2012 zespét wydat
dwie plyty, ,Kostja" jest autorem ksigzki Oczami
radzieckiej zabawki. Antologia radzieckiego i rosyj-

skiego undergroundu.
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- CZY JEST LAIBACH?
— NIE, ALE JEST DR. ALBACH.

Rozmowa z Super Girl & Romantic Boys

Antoni Michnik: Opowiedzcie, jak to sie stalo, ze sie wkopaliscie w niekorzystng
umowe dotyczacg waszej debiutanckiej ptyty?

Ewa Malinowska: Nigdy nie byliSmy zespolem, ktéry by byl ,zarzadzany” przez
menadzera. Wszystko dzialo sie bardzo spontanicznie. I kiedy spontanicznie
zglosila sie do nas S.P. Records, wytwérnia zaloZzona przez znajomych znajo-
mych, to po prostu uznali§my, Ze im zaufamy, i specjalnie nie zaglebialismy sie
w umowe. Wiedzielismy, ze to mata wytwornia, ktdra nie jest jakim$ molochem,
wiec wydawalo nam sieg, Ze umowa bedzie dla nas korzystna... Okazalo sie, ze

mylilismy sie. Niestety, byto juz za pézno.

AM: Czyli po nagraniu plyty?

Konstanty Usenko: Tak, po nagraniu ptyty sie okazato, ze jednak jej nie wydamy.
EM: I generalnie nie ma w tym nic zlego, bo kazdy ma prawo do zmiany zdania.
Szkoda tylko, ze za rozwigzanie umowy domagali sie pieniedzy, i to takich,
ktérych nawet nie bylibysmy w stanie wytozy¢, bo skad?
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AM: Czyli wytwérnia miata prawo zrobic z tym materiatem, co tylko chciata?
EM: Tak, przez dziesie¢ lat. Czyli na dziesiec lat ta umowa nas zamrozita. Nie
moglismy wydawac tego materialtu, ani podpisywac innej umowy z kimkolwiek
innym bez wczesniejszego rozwigzania umowy z S.P. Records.

KU: Trzeba pamieta¢, ze to byl 2002 rok i sytuacja matych labeli wygladata
zupelnie inaczej niz dzisiaj. My wywodzilismy sie ze sceny DIY i chcieliSmy
uderzy¢ do szerszej publicznosci. A taka szansa, dzieki ré6znym koneksjom,
zdecydowanie byta mozliwa.

EM: W 2002 roku nie bylo latwo wyda¢ sie samemu. Chcielismy skorzysta¢
z okazji, ale po prostu nie wyszlo. Moral z tego taki, ze — po pierwsze — nalezy
czytaé wszystko, co sie podpisuje; po drugie — jezeli umowa ci nie odpowiada,
to nalezy negocjowad, ostatecznie wycofaé sie. Nie trzeba za wszelkg cene
wydawaé materialu w tej chwili — mozna poczekaé na lepszy moment.

KU: Wszystkie niezalezne wytwornie, ktére wéweczas dziataly, nie bylyjeszcze
tak rozwiniete jak dzisiaj, a oprocz tego istnial jeden wielki dyktat majorséw-

-molochéw. A my nigdy nie czuliSmy, ze robimy cos pod koniunkture.

AM: Dostaliscie informacje, dlaczego wasze nagrania nie zostang wydane?

KU: Wygladalo to tak, ze wlasciciel wytworni cheial wydad sktadanke utworéw
réznych nowych zespotéw, ktére wchodzity na réznych poziomach w dialog
z latami 80., bo wyczul koniunkture na te dekade. To jest czlowiek, ktéry sam
chce wszystko wymyslaé, sam chce gra¢ w zespotach, ktére wydaje, sam chce
gra¢ w teledyskach i zamienia¢ wszystko w kicz. Uwazal, ze kicz jest modny.
Wedltug niego byliSmy synonimem kiczu, ale my w ten sposéb nigdy o sobie
nie mysleliSmy, bo zawsze powaznie traktujemy to, co robimy. Ostatnie, co
mozna o nas powiedzie¢, to to, ze uprawiamy pastisz czegokolwiek. Wiele
0s6b wéwczas nie rozumialo filozofii new romantic. Mysleli zakompleksionymi,
zatechtymi kategoriami, ktére tego typu muzyke utozsamiaja z czyms takim,
co chciano nam wepchna¢ — np. zebySmy w teledysku do Spokoju wysiadali
zjakiego$ malucha. Wszystko to mialo by¢ bekg z PRL-u. W rezultacie teledysk
zostal zrobiony po naszej mysli. Wszystkie pomysty wychodzily od nas. Mysle,

ze moglo go ,zabole” to, ze nie jeste$my takg plasteling.
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EM: Zreszta musisz postuchad tej sktadanki — Disco Chaos.

KU: Co nam sie jeszcze udalo zrobi¢, to wciagnaé na te sktadanke pare innych
projektéw naszych znajomych z Lodzi. Byty osoby w S.P. Records, ktére bardzo
nam wtedy pomogly, ale one szybko stracily tam prace. Wylacznie dzieki nim
ta sktadanka zaistniala medialnie. A czlowiek, ktéry byt szefem wytworni,
nawet nie kiwnat palcem w temacie.

EM: Rzeczywiscie facet zatrudnial dobrze znajacych sie na rzeczy ludzi. To
jest ta korzy$¢ ptynaca z podpisania umowy z wytwoérnig. Tak to juz niestety
jest, ze jezeli nie masz znajomosci, to w radiu cie raczej nie puszczg, ijezeli nie
masz dobrego promotora w wytwoérni — tez nie. Teraz wszystko sie troche
zmienilo dzieki internetowi.

KU: A na poczatku poprzedniej dekady internet dopiero sie zaczynal. Jeszcze
ludzie siedzieli w kafejkach internetowych i sciagali poczte na Outlooka.

EM: Mysle, ze dzieki internetowi to troszke ruszylo — moze mainstreamowe
media w Polsce w dalszym ciaggu krecg sie wokot duzych wytwérni ptytowych
i na odwrét, ale na tych mediach nam akurat za bardzo nie zalezy, wiec to nie
jest dla nas jakis wielki bol, natomiast dla wielu zespoléw to moze by¢ ciezkie.
KU: Trzeba glosno powiedzied, ze wéwczas istnialo jedno medium, ktérego
dzisiaj juz nie ma — Radiostacja. Radiostacja byla takg oazg, gdzie emitowano
miode zespoly, dzieki niej wiekszos¢ najciekawszych zjawisk tego czasu zaistniata
w mediach.

EM: Teraz zostala Tréjka i Czwoérka, ale mlodym polskim zespolom bardzo
trudno jest sie tam dosta¢. To przykre, z checig postuchatabym czegos nowego.
Polskiego Radia prawie w ogdle juz nie stucham, bo ciagle stysze te same
zespoly, te samg muzyke. Nie znosze tych wszystkich zlocistych retro-prze-
bojéow — wszystkie stacje, ktore je nadaja, sa po prostu identyczne. Po dwéch
dniach jeste$ w stanie przewidzie¢ calg playliste. Dzieki Bogu, jest internet,
gdzie znajduje inne stagje. Jak ktos chce postuchaé czegos, czego nie zna, to

dla chcacego nic trudnego.

AM: Fascynujace, ze taka historia spotkala wlasnie was — zesp6l, ktorzy (uprasz-

czajac) ozywial ducha new romantic. Jak sie poczyta troche na temat tego, jak
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rynek muzyczny wygladal w czasach szczytu tej estetyki, to mozna znalezé
przerazajace historie o producentach-bogach, manipulujacych zespotami.

KU: Ale kogo masz teraz na mysli?

AM: Zespoly ze stajni Malcoma McLarena - Bow Wow Wow i Adam and
The Ants, albo z wytwérni ZTT Trevora Horna oraz Paula Morleya — Art of
Noise, Propaganda, Frankie Goes to Hollywood.

EM: Ale istnialy tez te wszystkie wytwoérnie w stylu 4AD czy Cherry Red
Records — z ogromnymi katalogami, w ktérych znalazles dostownie wszystko.
Zespoly mogly i$¢ swoja droga, nawet wydajac w duzych wytwoérniach, w ktérych
wydawali Depeche Mode czy The Cure.

AM: A byliscie wtedy w stanie zdoby¢ rzeczy z katalogu 4AD?

KU: Jak mielismy siedem lat, to moze jeszcze nie, raczej stuchaliSmy radia, ogla-
dali$my telewizje i kupowalismy polskie plyty. Ja mialem zawsze duzg stycznosé
z muzyka radziecka, no i z polska, ale z anglosaska to tyle co przez Tréjke.
EM: Potem zaczely sie fajne nastoletnie czasy, zanim jeszcze zostato zakazane
sprzedawanie i przegrywanie — nie méwie o takich formalnych kasetach...
KU: ...tylko o MG Records na przyktad. Tak jak nasz znajomy poszed! pod
Hale Mirowskga i zapytal: ,czy jest Laibach?” - i odpowiedziano mu: ,nie, ale
jest Dr. Albach” [chodzi o Dr. Albana - red.].

EM: Korzystalam w Merkurym z tak zwanej ,przegrywalni”. Placilo sie za
czystg kasete i za to, ze pani ci przegrywata na niag kompakt. Mieli tam taki
super katalog. Ulala... nim tego oficjalnie zabroniono, to bardzo duzo sobie
tam tego poprzegrywalam...

KU: Na poczatku lat 90. mozna bylo naprawde kupi¢ super rzeczy na kasetach.
MG Records mial chyba najlepszy wybdr ze wszystkich pirackich wytwérni.
EM: Takt tez wydawatl duzo.

KU: Takt tez, ale MG Records mialo w katalogu NoMeansNo, Ministry
i Godflesh.

EM: Dokladnie, nie wydawali tylko jakich$ tam przebojéw. Ci ,piraci” znali

takie rzeczy, o ktérych wiekszos¢ nie miala pojecia.
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AM: Konstanty, nawigzujac do twojej ksiazki Oczami radzieckiej zabawki— czy
w Rosji kasety tez odgrywaly tak wazna role? W jaki sposéb zdobywalo sie
tam nagrania?

KU: Kaseta byla najwazniejszym nosnikiem, bo plyt winylowych nie dato sie
przegrywac. W Polsce nie istnialy kasetowe kioski. W Zwigzku Radzieckim pod
koniec lat 80. w kazdym duzym miescie, a nawet w mniejszych miastach byty
kioski, do ktérych ustawialy sie kolejki ludzi z wlasnymi czystymi kasetami po
to, aby przegrywac cale dyskografie zespoléw undergroundowych radzieckich
izachodnich. Kasety w Rosji dosy¢ p6Zno weszly do obiegu, jeszcze na poczatku

lat 80. gléwnym nosnikiem byly szpule.

AM: A jak rozkrecano imprezy w latach 90.? Z czego puszczano muzyke?
EM: Z kaset i winyli, potem troche z kompaktow.

KU: Pierwsze warszawskie acid house rave’y na Barce, urzadzane na przelomie
lat 80/90., grane byly gléwnie z dwukasetowca. Nie pamietam, z czego puszczali
w Alfie czy w Hybrydach - pewnie tez z kaset i winyli, bo kompaktéw bylo
wtedy jeszcze bardzo mato. Troche po partyzancku tak, bo nie bylo jeszcze
tego totalitaryzmu klubowego, nakazujacego didzejowi puszczaé wszystko
w jednym tempie.

AM: Czy to byla ,wolna przestrzen”, czy juz wtedy wisial nad imprezami cieri
ZAiKS-u?

EM: Nikt nie wiedzial wtedy, co to jest ZAiKS. To jeszcze czasy przed ustawa,
gdy ZAiKS wszedt do salonéw fryzjerskich, do sklepéw i na didzejke.

AM: Nikt nie myslat o Zadnych licencjach dla didzejéw?

EM: Wiesz, ja w ogdle mysle, ze jak leci jakas fajna muzyka, ktérej nie znam
- czy to radio, gdy siedze u fryzjera, czy jak jestem na imprezie — to raczej mam
ochote kupi¢ plyte. I z tego ZAiKS powinien by¢ szczesliwy. A nie obcigzac
didzeja, ktdry raczej nie zarabia kokoséw, chyba ze gra na jaki$§ dziwnych
imprezach zamknietych. Stawki didzejskie nie s3 jakie$ gigantyczne. Wedlug

mnie ZAiKS traci czas, bo to dziatanie bez sensu. Zawsze bytam ciekawa, jak
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i komu rozdzielaja pienigdze, gdy danego artysty nie majg w swoim katalogu.
Czesto puszczaliSmy zespoly, o ktérych w Polsce nie miano pojecia, ze istnieja.
KU: Jak ja puszczam zespoly rosyjskie, tureckie, to co ZAiKS ma do gadania?
EM: A nawet jezeli méwimy juz o muzyce popularnej, to wydaje mi sie, ze
jest to raczej promocja, zacheta do kupowania tej muzyki, do wspierania tego

artysty, a nie okradanie go. Tak ja to przynajmniej widze.

AM: Czy znacie niejakiego uzytkownika ,vexolin”?
KU: Uzytkownika czego?
EM: Internetu?

AM: Pod wrzuconym na YouTube'a wywiadem z wami, ktéry przeprowadzony
zostal na OFF-ie, niejaki ,vexolin” napisal: , To jaw 2006 i 2010 r. »sprzedalem«
was na torrenty.org, piratebay.org, potem rozeszlo sie po chomikach i innych
serwerach plikow”.

KU: C6z, mozemy powiedziel, ze jestesmy bardzo wdzieczni panu vexolinowi,

jesli to naprawde on.






Emilia Barabasz - radca prawny, czlonek
Okregowej Izby Radcéw Prawnych w Warszawie,
wczesniej adwokat. Od szesciu lat prowadzi
samodzielng kancelarie prawna w Warszawie.
Doswiadczenie zdobywala w Kancelarii Kaczor
Klimczyk Pucher Wypiér w Krakowie oraz

w Warszawie. Absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego (prawo oraz europeistyka).

W swojej praktyce skupia sie szczegdlnie na pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych, zagadnie-
niach sektora non-profit, doradztwie dla instytucji
kultury, twércéw, artystow i innych podmiotéw

dzialajacych w dziedzinie kultury, sztuki i nauki.
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UMOWA TO NIE REGULAMIN,
KTORY MUSISZ ZAAKCEPTOWAC
I PODPISAC

Rozmowa z Emilig Barabasz

Izabela Smelczyriska: Czy na polskich uczelniach funkcjonuje jakakolwiek
jednostka, ktéra specjalizuje sie w zakresie prawa autorskiego? Czy w ogéle
dostrzegasz zainteresowanie tym tematem wsréd swoich kolegéw po fachu?
Emilia Barabasz: Trudno powiedzie(, zeby istnialo cos w rodzaju specjalizacji
w zawodzie prawnika. Kazdy z nas interesuje sie, bardziej lub mniej, réznymi
tematami i je praktykuje, wiec prawdopodobnie stad wziela sie nazwa ,spe-
gjalizacja”. To zupelnie cos innego, niz na przyklad w zawodzie lekarza, gdzie
faktycznie wybierasz konkretne pole zainteresowan. U nas ,specjalizacje”
ksztaltuje po prostu praktyka. Jezeli masz klientéw z konkretnymi problemami
inimi si¢ interesujesz, to pdzniej nazywaja cie ,specjalistg”. Ja akurat praktykuje
przede wszystkim prawo z dziedziny autorskiego i praw pokrewnych, a moze
nawet szerzej — prawo wlasnosci intelektualnej.

Dawniej byto malo prawnikéw, ktérzy interesowali sie takimi rzeczami, teraz
jest juz ich wiecej. Powstaja nawet popularyzatorskie blogi o tej tematyce, ktére
sg $ledzone przez artystow, manager6w muzykdéw i inne osoby z tzw. branzy

artystycznej.

IS: W takiej sytuacji, skad w trakcie studiow czerpalas wiedze na temat prawa
autorskiego?
EB: Kiedy studiowalam na Wydziale Prawa i Administracji UW, mielismy
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tylko jedne zajecia z prawa autorskiego na cale pie¢ lat. Szczerze méwigc, studenci
nie byli nimi specjalnie zainteresowani, bo wéwczas wydawalo sie, ze w prawie
autorskim po prostu nie ma pieniedzy (w odréznieniu od prawa handlowego).
Podstawowym tomiszczem bylo i jest Prawo autorskie z serii System prawa
prywatnego pod redakcjg prof. Janusza Barty, swojego rodzaju guru prawa
autorskiego. Istnieje tez pare komentarzy do ustawy o prawie autorskim i praw
pokrewnych, chyba najczestszym przywolywanym jest ten pod redakcja Barty
i Markiewicza z tzw. szkoty krakowskiej; niedawno ukazal sie nowy komentarz
pod redakcjg Damiana Flisaka. Ale tak naprawde jest to dziedzina, w mojej
opinii, nie do korica odkryta i opisana, ma duzo znakdéw zapytania, jest czesto
pomijana przez doktryne.

IS: Uczelnie artystyczne oferujg studentom zajecia z prawa autorskiego, ale
zaréwno jedna, jak i druga strona traktuje je jako cos, co trzeba zaliczy¢. Tak
to przynajmniej wynika z opowiadari moich znajomych.

EB: Mysle, ze uczelnie artystyczne nie przejmuja sie zbytnio tym tematem.
Jedli takie zajecia znajda sie w siatce godzin, to najczesciej tylko po to, aby je
odhaczy¢ 1 mie¢ z glowy. Uniwersytetowi czy akademii nie zalezy, aby ich
absolwent wiedzial w przyszlosci, jak chroni¢ swojg twérczos¢ w praktyce.
Mam wrazenie, ze studentom tez niespecjalnie na takich zajeciach zalezy.
By¢ moze problem lezy w samym wykladaniu przedmiotu — moze przychodzi
na wyklad prawnik i w nudny sposéb, czekajac az skoriczy sie godzina, czyta
paragrafy z ustawy? Przeciez tego jezyka prawdopodobnie nie rozumie nikt poza
nim na sali. Uwazam, ze podstawowe zagadnienia prawa autorskiego powinny
by¢ omawiane na konkretnych przypadkach czy sytuacjach w poszczegdlnych
zawodach. Studenci powinni wiedzie¢, jakimi kategoriami mysle¢ w przysztosci.
Uwierz mi, ze w ramach $§wiadczonych ustug czesto spedzam godziny, aby wy-
tlumaczy¢ artyscie, jakie sa ré6znice miedzy prawami autorskimi a pokrewnymi,
na jakie prawa dzielg si¢ prawa pokrewne, kim oni tak naprawde sa w tej calej
ukladance, jakie role pelnig inne zaangazowane osoby i czego mogg oczekiwac.
Oni tego nie rozumieja, nie zapamietujg. Nie wiem, dlaczego tak jest. Moze s3

odporni na wiedzeg, albo licza, Ze ktos inny o to zadba.



Emilia Barabasz 69

IS: Kim sg gléwnie twoi klienci? To artysci, producenci, instytucje kultury?

EB: Wspdlpracuje z teatrami, obstuguje szereg zespoléw muzycznych, mam
tez wérdd klientéw jedng wytwoérnie muzyczng — taka z pierwszych potek
OLiS-u (Oficjalna Lista Sprzedazy Zwigzku Producentéw Audio Video -
red.), poza tym doradzam fotografom, twércom utworéw audiowizualnych,
producentom filmowym - tego rodzaju przestrzeri mnie najbardziej interesuje.
Opiekuje sie tez kilkoma fundacjami, zajmujacymi sie przede wszystkim kultura

i nauka, w tym badaniami naukowymi.

IS: Z jakimi problemami i na jakim etapie zwracaja sie do ciebie muzycy? Na
poziomie doradztwa czy pézniej, gdy sytuacja jest juz bardziej skomplikowana?
EB: Z tym bywa réznie. Muzycy czesto pojawiajg sie w mojej kancelarii, bo
ktos podtyka im co$ do podpisania, a jezyk prawniczy jest dla nich zawily
i niezrozumiaty. Pomagam muzykom czyta¢ umowy, kontrakty, ttumacze
sens ich zobowigzan i konsekwencje zawarcia uméw. Rzadziej zwracaja sie do
mnie w sytuacjach krytycznych, bo, szczerze méwiac, do takich sytuacji rzadko
dochodzi. Mysle, ze jest to konsekwencja umawiania sie ,na stowo”, wiec jesli
powstaje problem, to obie strony starajg sie podobnie go rozwigzaé, powiedz-
my - w sposéb polubowny. Swiadczy o tym tez liczba pow6dztw, postepowari
sadowych, ktére toczg sie w dziedzinie praw autorskich. W branzy muzycznej
znanych jest kilka gléwnych proceséw, na ktérych wszyscy sie opieramy, na
przyktad proces zespolu Brathanki przeciwko ZAiKS-owi. Tak naprawde
takich postepowan jest ciagle malo, w zwigzku z czym niewiele znajdziemy
orzecznictwa na ten temat. Problemy czesto nie sg przenoszone na droge
formalng, wiec sady oficjalnie nie maja szansy sie na ten temat wypowiedzie¢,

a wobec tego jest tez mniejsze pole do dyskusji dla przedstawicieli doktryny.

IS: Czy na podstawie historii swoich klientéw i zastyszanych opowiesci mozesz
powiedzie¢, jaki blad najczesciej powtarza sie na rynku muzycznym w Polsce?
EB: Niestety, musze to powiedzied. .. Z mojej praktyki wynika, ze wiekszos¢ rynku
muzycznego w Polsce, przynajmniej tzw. ,rynku niezaleznego” i stosunkéw

prawnych, ktére na tym rynku panuja, opiera sie, jak wspomniatam wczesniej,
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na umowach ustnych. Wierzg, ze to kwestia dobrych intencji, ale wiadomo, ze
apetyt rosnie w miare jedzenia, wiec warto juz na poczatku ustali¢ szczegdty
wspOlpracy, zobowigzania i uprawnienia kazdej ze stron. To naprawde pomaga
unikngé pézniejszych konfliktéw. Niestety, artysci o tym nie mysla, poniewaz
skupiajg sie przede wszystkim na twoérczosci. Ja bardzo to szanuje i podziwiam,
ale z mojego doswiadczenia wynika, ze wszystko jest dobrze do czasu pierwszego
konfliktu. Artysci powinni pamietad, Ze nie funkcjonujg sami. Standardem na
rynku muzycznym na swiecie jest to, ze artysta jest od tworzenia, a ma calg
grupe ludzi, ktérzy pracujg razem z nim. Nie dla niego, ale razem z nim. S3 to
stali pracownicy, do ktérych moze sie odezwad nie tylko w razie klopotéw, ale

wlasnie juz w momencie rozpoczecia jakiej§ wspotpracy.

IS: W Polsce kwestie prawa autorskiego czesto rozstrzygane sa juz na sali rozpraw?
EB: Wedlug mnie moze to by¢ raczej maty odsetek, bardzo rzadko o nich stychac.

Trudno mi powiedziec.

IS: Wspominata$ o procesie zespotu Brathanki z ZAiKS-em. O co chodzilo
W tym sporze?

EB: To stara sprawa. Chodzilo o to, ze w umowach twoércéw z ZAiKS-em
udzielano z zasady, bez mozliwosci negocjacji lub zmiany szablonu, wytacznego
upowaznienia do zarzadzania prawami autorskimi do utworéw lacznie na
wszystkich wlasciwie polach eksploatacji, w tym na zasadzie wylacznosci do
publicznego wykonania i utrwalania. Poniewaz ZAiKS jest wlasciwie mono-
polista w Polsce, autorzy nie mieli innego wyjscia, jak podpisywac te umowy.
W koricu zesp6t Brathanki sie zbuntowat i wszczat postepowanie przed Urzedem
Ochrony Konkurencji i Konsumentéw, a sprawa skoniczyla sie w sadzie, ktéry
rozpatrzyl ja pozytywnie dla Brathankéw. Efektem tego procesu byta zmiana
standardowych uméw, ktére ZAiKS zawiera ze swoimi cztonkami badz osobami,

ktérych utwory sg powierzane pod zarzad ZAiKS.

IS: Skoro juz poruszytysmy kwestie ZAiKS-u - jak wytlumaczysz nieprzekonanym

sens istnienia tej instytucji?
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EB: Generalnie organizacja zarzadu prawami autorskimi lub pokrewnymi,
tak zwana OZZ (Organizacja Zbiorowego Zarzadzania - red.) — przykladem
jest ZAiKS wlasnie - jest instytucja bardzo potrzebng na rynku muzycznym.
Powodow jest kilka: w zalozeniu taka organizacja przede wszystkim chroni
interesy tworcow, wystepuje w ich imieniu i gwarantuje, ze przepisy, ktére sa
skonstruowane na korzy$¢ tworcéw w ustawie o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, beda wykonywane. W przypadku praw autorskich i ZAiKS-u trze-
ba powiedzieé, ze tworcom (nie artystom-wykonawcom), na podstawie ustawy
nalezy sie szereg wynagrodzen, o czym sami zainteresowani czesto nawet nie
wiedzg. Przyktadowo, muzycy czesto w ogéle nie odrézniajg twoércy od artysty
wykonawcy. Efektem obowiazujacych przepiséw jest to, ze na przyktad osoba,
ktéra napisala tekst lub muzyke do utworu, jest uprawniona, obok tantiem za
publiczne wykonania tego utworu i odtworzenia, do tzw. ,tantiem mecha-
nicznych”, czyli tantiem za zwielokrotnienie utworu. To jest §wiat powigzan,
ktérych — przykro méwié — czesto nawet ludzie funkcjonujacy w biznesie
muzycznym po prostu nie widzg. Znam przypadki ludzi, ktérzy w ostatnim
czasie — teraz jest to przeciez latwe — zalozyli wlasne, niezalezne wytwoérnie,
kompletnie nie zdajac sobie sprawy z tego, ze jesli chcg wydaé plyte, musza
zaplaci¢ takze twdrcom piosenek, czyli tekstoéw lub kompozycji, nawet jezeli
sami tworcy sa rowniez wykonawcami tych dziel. Nie rozrézniaja tych dwéch
rol. Nie zdaja sobie sprawy, ze — o ile tworcy sa cztonkami ZAiKS - powinni
ZAiKS-owi zaplaci¢ jakis procent wedlug obowiazujacych stawek, ktére to
pieniadze, w zatoZeniu, powinny trafi¢ do twércy, po odjeciu kosztéw inkasa.
Widze tu ogrom pracy do wykonania przez ZAiKS, nie tylko na gruncie egze-
kwowania platnosci, ale takze szeroko pojetej edukacji. Jak jest naprawde? Na
pewno w wielu przypadkach tantiemy z ZAiKS zapelniaja twércom lodéwke
wtedy, gdy akurat maja przerwe od grania koncertéw. Niestety, musze réwniez
powiedzied, ze sposoby funkcjonowania ZAiKS-u na tle innych OZZ na swiecie

w tym momencie sg dosy¢ skostniale.

IS: Mozesz podaé konkretne przyktady?
EB: Na przyklad fakt, ze podczas rejestracji utworu w ZAiKS-ie nalezy
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przedstawiad tak zwane ,fortepianéwki”, czyli melodie utworu z tekstem
zapisana na piecioliniach. PéZniej taki wniosek przechodzi przez szereg komisji.
Podobno na takiej komisji siedzi pianista i odgrywa te ,fortepianéwki”. Za
granicg nie ma takiej procedury. Niedawno zgtaszalam dwoch klientéw do
brytyjskiego PRS for Music (to odpowiednik naszego ZAiKS-u) i tam wy-
starczy wypelni¢ wniosek online, wydrukowa¢, podpisaé go i wystaé poczta.
Nastepnie otrzymujesz internetowy dostep do panelu, gdzie zglaszasz swoje
utwory i mozesz na biezaco §ledzi¢, co sie z nimi dzieje i z jakiego tytulu
splywajg tantiemy. Nie trzeba sktadaé zadnych ,fortepianéwek”, nie trzeba
nawet pofatygowac sie osobiscie. Owszem, nalezy uisci¢ oplate rejestracyjna
w wysokosci 50 funtéw — w ZAiKS-ie nie ma takiego obowiazku, rejestracja
jest bezplatna. Jednak sam sposéb dziatlania ZAiKS-u jest inny niz za granica,
co wydaje mi sie, w dobie powszechnej globalizacji i internetu, archaiczne.

Natomiast sama instytucja jest konieczna i bardzo dobrze, ze istnieje.

IS: Jakie rozwigzania, proponowane przez PRS for Music, mégliby przejaé
ZAiKS, aby odczarowac swéj wizerunek skostniatej instytucji?

EB: Przede wszystkim - digitalizacja komunikacji. Kontakt z PRS for Music
jest sprawny, wszystko zalatwia sie mailowo. Moge przytoczy¢ tutaj nawet
zabawna anegdotke: przyzwyczajona do dziatalnosci polskiego ZAiKS-u, czesto
przy wazniejszych sprawach udaje sie tam osobiscie. Bedgc w Londynie i chcgce
zasiegna¢ konkretnej informacji, ktérej nie mogtam znaleZ¢ na stronie, po prostu
posztam do siedziby PRS-u i okazalo sie, ze nie mozna tam wejs¢ — budynek
jest zamkniety dla interesantéw. Zeby wejs¢ do PRS-u, trzeba by¢ uméwio-
nym wczesniej na spotkanie i to spotkanie oczywiscie musi mie¢ konkretny
powdd. Nie mozesz wejs¢ z ulicy i zapyta¢ pani Zdzisi, jak sie robi to i tamto.
Nalezy wysylaé¢ maila i najp6zniej po dwéch dniach otrzymujesz kompetentng
odpowiedz. Uwazam, ze to jest najlepszy, najprostszy i najpewniejszy sposéb
komunikacji.

Kolejne rozwigzanie to system operacyjny, do ktérego mieliby dostep twércy.
Wydaje mi sie, ze gléwnym problemem twércéw z ZAiKS-em jest to, ze oni

generalnie nie wiedza, co si¢ tam dzieje z ich prawami. Mam wrazenie, ze ZAiKS
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jest dla nich enigmatyczng, mgliscie rozumiang instytucja, od ktérej dostaje sie
jakie$ pieniadze, ale do konica nie wiadomo, z jakiego tytutu — przynajmniej
stysze takie opinie. Niestety, ZAiKS przez takie dzialania (a raczej ich brak)
ma negatywng opinie i pojawiaja sie w stosunku do tej instytucji negatywne
okreslenia, takie jak ,zlodzieje”. Mysle, ze ZAiKS powinien postawi¢ przede
wszystkim na komunikacje, jawnosé i transparentnosé informagji, aby nikt nie

mial watpliwosci, co dzieje sie z pieniedzmi i utworami.

IS: Artysci niezalezni najczesciej nie zglaszaja do ZAiKS-u swojej twdrczosci.
Swéj wybér ttumaczg ideologia albo tym, ze kwoty zbierane przez OZZ sg tak
male, ze az Smieszne.

EB: Nie wiem, o jakich konkretnie kwotach méwimy. Najwieksze zyski w tym
momencie w branzy muzycznej pochodzg z dwoch zrddel: z koncertdéw i syn-
chronizadji (tj. wlaczenia muzyki w film, np. reklamowy - red.). Jedno i drugie
musi by¢ rozliczane z twércg utworu. Od kazdego zorganizowanego koncertu
organizator powinien zaplaci¢ odpowiedni procent wplywu z biletéw do OZZ.
Podobnie jest w przypadku kazdorazowego odtworzenia reklamy, w ktorej
zsynchronizowano utwor danego tworcy. Organizacja, ktdra emituje te reklame,
powinna zaplaci¢ ZAiKS-owi tantiemy dla autoréw utworu. Na pewnym etapie,
kiedy zaczynasz regularnie gra¢ koncerty ,na legalu” albo twoje utwory leca
w radio czy w telewizji, to niezgloszenie twojego utworu jest po prostu stratg
pieniedzy, ktére powinny wplynac (w przypadku koncertéw) lub wplyng i tak
do ZAiKS-u, wezesniej czy poézniej. A przeciez zgloszenie do ZAiKS-u nic nie
kosztuje, poza tymi nieszczesnymi ,fortepianéwkami’”, za ktdrych przygotowanie

(zlecenie ich napisania) trzeba zaplacic.

IS: Napisalam utwor. Graja go rozglosnie radiowe. Co teraz? To ja powinnam
odezwac sie do ZAiKS-u po tantiemy czy ZAiKS odzywa sie pierwszy?

EB: To zalezy. Jesli ty lub twéj utwor jestescie zarejestrowani w ZAiKS-ie, to
po prostu czekasz na przelew. Jesli utwor nie jest zarejestrowany, to nawet jesli
pienigdze splyng od korzystajacych z tego utworu (np. rozglosni radiowych),
to ZAiKS i tak sie do ciebie nie odezwie.
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IS: I co sie dzieje z tymi pieniedzmi?

EB: Wolalabym sie na ten temat nie wypowiadac¢, ale z informacji prasowych
wynika, ze okoto 54 mln zl to tantiemy, po ktére tworcy sie nie zglosili. ZAiKS
podobno przechowuje te pieniadze, styszy sie o lokatach. Okres przedawnienia
liczy 10 lat, wiec przypuszczam, ze wlasnie po tym czasie roszczenia tworcow
wygasajg. Wtedy te pienigdze ZAiKS moglby przeznaczy¢ sie na cos innego.
Podobno ostatnimi czasy w ten sposéb ZAiKS ,przejal” okolo 9 mln zl, ale
réwniez podobno jego intencja jest przekazanie kwot tantiem twércom pomimo
uplywu okresu przedawnienia. Szczerze jednak méwigc, nie mam pewnej

wiedzy na ten temat.

IS: Na ile artysta ma mozliwos¢ negocjacji warunkéw zawartych w umowie
zjakas instytucja czy organizacja?

EB: Moge odpowiada¢ tylko w oparciu o swoja praktyke. Obstuguje zaréwno
instytucje i przedsiebiorcéw, jak i twdrcéw. Oczywistym jest, ze dla instytu-
qji, dla ktérych pracuje, przygotowuje wzory uméw, ktére nie uwzgledniajg
pojedynczych przypadkéw. Dlatego pierwsza umowa, proponowana tworcy
przez instytucje, jest tak naprawde tylko szablonem, na podstawie ktérego
powinno sie prowadzi¢ negocjacje uwzgledniajace konkretne okolicznosci.
Szczerze méwiac, nie zdarzylo mi sie, aby ktdras ze stron nie miata mozliwosci
zaproponowania swoich poprawek do wstepnej wersji umowy. Taka umowa
to nie regulamin, ktéry musisz zaakceptowa¢ i podpisaé. Twoim prawem jako
tworcy jest odniesienie sie do jej postanowien i wprowadzenie uwag. Oczywiscie,
prawem drugiej strony — instytucji — jest odmowa, bo ostatecznie to ona wymaga
i placi. Ale tak naprawde wszystkie umowy, zgodnie z kodeksem cywilnym,
podlegaja tak zwanej zasadzie swobody uméw, wiec kazda ze stron moze tak
wynegocjowac kontrakt, zeby jej odpowiadal. I nie ma w tym nic zlego.
Czesto artysci w kuluarowych rozmowach wypowiadajg sie Zle o réznych
instytucjach lub firmach, méwiac, Ze te okradaja je z praw autorskich, ale czy
ktos z nich zastanowil sie w ogdle, co podpisuje? Czy twoérca, widzgc umowe,
powiedzial: ,hola, hola, ja sie nie zgadzam na przeniesienie praw autorskich,

dam wam licencje”? Malo kto to robi, a kazdy ma do tego prawo. Wtedy
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strony negocjuja i nie jest tak, Ze nie masz na nic wplywu. Stad tez maly apel
do twércow - jesli nie znacie sie na prawie — zatrudnijcie prawnika, a jesli
nie macie pieniedzy na prawnika, to poznajcie si¢ troche na prawie. Jedno

z dwéch. I zacznijcie wreszcie czytaé kontrakty.

IS: To jest radykalne podejscie. Stworzytam utwor na potrzeby projektu jakiejs
instytucji, kto$ podtyka mi pod nos umowe, z ktéra nie do korica sie zgadzam,
albo jej nie rozumiem. Przez nieregularne dochody nie mam pieniedzy na
prawnika. Co teraz?

EB: Przede wszystkim, poznaj i ustal warunki umowy, zanim zaczniesz pracowa¢
i stworzysz rzeczony utwor. Wtedy wiesz, co cie bedzie czekalo, i bedziesz
mogta podja¢ swiadoma decyzje — podpisa¢ umowe czy nie. Nie jest dobrze,
jezeli zaczynasz negocjacje po fakcie, gdy praca jest juz wlasciwie skoriczona. Po
drugie, jest sporo publikacji internetowych na temat praw autorskich, niemniej
jednak tutaj radzitabym duzg ostrozno$¢ i zweryfikowanie Zrédla. Istnieje
takze instytucja darmowej pomocy prawnej. Tam ustugi §wiadcza osoby, ktére
sa kompetentne i dla dobra jakiejs organizacji, w imie idei, w ktéra wierza,
$wiadczg darmowg pomoc. Pytanie takze, czy artystéw i tworcow rzeczywiscie
nie sta¢ nawet na skromne stawki? Z odpowiedzig na to pytanie borykajg sie
chyba wszyscy zainteresowani. Mam wielu znajomych tworcéw i artystéw,
i mysle, ze wielu z nich w pewnym momencie zrozumialo, ze to jest po prostu
moja praca. Tak, jak oni zyja ze swoich piosenek i ze swoich koncertéw i raczej
staraja sie nie gra¢ za darmo, tak ja zyje z tego, by pomagaé ludziom zrozumie¢,

o co chodzi w przepisach i umowach oraz dba¢ o ich interesy.

IS: Czy w ogole artysci maja jakakolwiek wiedze na temat praw autorskich?
Myslg o tym czy jest to dla nich drugorzedna kwestia? Jakie sg twoje obserwacje?
EB: Czesto wydaje im sig, ze cos wiedza, bo przeczytali wlasnie na blogu albo
ustyszeli od znajomego — takie mam wrazenie. Generalizujac oczywiscie, widze
to tak, ze artysci majg tendencje, aby upieraé sie przy swoim zdaniu, i czesto
prébuja je przeforsowad, choé czasami w ogdle nie majg ku temu podstaw albo

kompletnie im sie to nie optaca. Gdy méwimy o edukacji prawnej, to wydaje mi
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sie, ze podstawy zawsze mozna i powinno sie zdoby¢, Zeby chociaz mniej wiecej
wiedzie¢, o co w tym wszystkim chodzi. Albo chociazby zrozumie¢ podstawowe
kwestie, kiedy prawnik thumaczy jakie$ konkretne zagadnienie. Ale zastanawiam
sie, na ile nasze spoleczenistwo powinno by¢ gotowe na to, zeby uczy¢ sie prawa
i zasad na biezaco, w naszym przypadku — na przykiad poprzez inkubatory dla
mlodych twércoéw i artystéw. Przeciez chyba nie ma sensu tworzy¢ wyimagi-
nowanej sytuacji, w ktorej wszyscy znajg sie na prawie, a tak naprawde nikt sie

nie zna, bo zglebienie tematu to lata praktyki.

IS: Czy mozemy méwié o jakis tendencjach w ustawodawstwie? Jak czesto
zmienia sie ustawodawstwo i jak reaguje na zmiany zachodzace na przyklad
w wirtualnej rzeczywistosci?

EB: Sama ustawa o prawach autorskich jest zmieniana bardzo rzadko. W duzej
mierze nie odpowiada juz rzeczywistosci, a rzeczywisto$c jest taka, ze zyjemy
w ,chmurze”. Niestety, problem polega na tym, ze nawet racjonalny ustawodawca
po prostu nie nadgza za zmianami. Czasami wiec nie potrafie odpowiedzie¢
tworcy czy artyscie ze stuprocentowg pewnoscig na zadane pytanie, bo po prostu
jakiej$ kwestii nie ma jeszcze opisanej w przepisach. Przykladem jest choéby
found footage, czyli ,sklejanie” nowego utworu z fragmentéw istniejacych
filméw, czesto objetych jeszcze ochrong prawnoautorska — na przyktad robienie
z filmik6éw sciggnietych z YouTube’a teledysku do piosenki. Czesto nikt nikogo nie
pyta o zgode, poniewaz artysci uwazajg, ze skoro cos juz ,wisi” w sieci, to prosze
uprzejmie, mozna braé. W ogdle tak nie jest. W aktualnym stanie prawnym oni
W oczywisty sposOb naruszajg prawo autorskie innych twércéw i oséb, ktére
braly udzial we wspoltworzeniu tamtych obrazéw. W takiej sytuacji ktos moze
thumaczy¢ sie, ze DJ-e robig doktadnie to samo. Tylko ze DJ-e tez powinni mie¢
na miksowanie zgode, jezeli zmieniajg w jakis sposéb utwor. Wiec wszystkie te
osoby robig w praktyce rzeczy, ktére s niezgodne z prawem autorskim. Jest na
to jakies spoleczne przyzwolenie, ale prawo idzie swoja droga, a praktyka — swoja.
Ostatnio czytalam, ze podobno nie da sie juz stworzy¢ niczego oryginalnego, bo
nowy utwoér zawsze bedzie przypominal cos, co juz zostalo stworzone wczesnie;.

Wiec chociaz z jednej strony rozumiem artystow i twércow, ktérzy daza za
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wszelka cene do zachowania lub ochrony swoich praw, i szanuje to, to musze
tez powiedzie¢, ze chyba w dzisiejszych czasach sztywne zasady, ktére chronia
jednego tworce, a innemu nie pozwalaja tak naprawde (poza okreslonymi,
wasko interpretowanymi wyjatkami) korzysta¢ z czego$, co juz powstato, sg
dosy¢ archaiczne. Jezeli chodzi o Polske, to praktyka sadowa i doktryny prawne
s zmieniane bardzo rzadko. Dla poréwnania podam przyktad USA, gdzie po-
wodztwa sadowe i sprawy cywilne zwigzane z naruszeniem praw autorskich sg
nagminne. Tamtejszy system prawny opiera si¢ na precedensach w odréznieniu
od naszego, gdzie podstawg jest prawo stanowione. To jest zupelnie inny §wiat.
Nie mamy punktéw odniesient do praktyki w Polsce, bo te oficjalne przypadki
sporéw, jak wspominatam wczesniej, zdarzaja sie rzadko i rzadko zyskujg roz-
glos. Czesto adwokaci badz radcy prawni, albo nawet sami artysci zaczynaja
funkcjonowaé w pozakontynentalnej praktyce prawnej i czerpia przyklady ze
stynnych proceséw amerykanskich. One oczywiscie w jakis sposéb do polskiego
prawa sie odnoszg, poniewaz prawo autorskie ma szereg wspolnych zasad i cech,
ktére sg ustanowione w umowach miedzynarodowych (na przyktad konwencja

berneriska), jednak realia w Polsce s3 troszeczke inne.

IS: Czyli brak praktyki powoduje opieszale wprowadzanie poprawek do ustaw?
EB: Gdyby w Polsce wiecej instytucji korzystalo z porad prawnikéw, ktérzy sie na
prawie autorskim znaja, to wydaje mi sig, ze sytuacja bylaby znacznie latwiejsza.
Chociazby ostatni przyklad — prasa donosi, ze zwiekszana jest czestotliwosé
kontroli w réznych instytucjach, fundacjach i przedsiebiorstwach, sprawdzane
s3 te umowy o dzielo, ktére zawierajg zapis o przeniesieniu praw autorskich badz
praw pokrewnych. Jesli tak, podobno ZUS wymaga, aby utwor ,zaistnial”, aby
byt namacalnym skutkiem wykonania dziela. Czyli Zadaja od Ciebie na przyktad
papieru, na ktérym utwor zostal zapisany... Pokaz mi papier, na ktérym widnieje
zrealizowany spektakl, udowodnij, ze spektakl powstal i on jest wlasnie utworem,

do ktérego prawa sie przenosi...

IS: Jest tego wiecej: performance, happening, improwizagja. ..

EB: Oczywiscie, oczywiscie, ze tak. Ale ZUS jakby tego nie rozumie. Dla nich
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liczy sie namacalny efekt. Wiem, ze czesta praktyka w réznych instytucjach jest
tworzenie specjalnych, powiedzmy, ,podktadek”, co jest w pewnym sensie chore,
bo przeciez nie powinno chodzi¢ o tworzenie papierologii i dowodu, ze dany
utwér powstal i mozemy skorzystaé z nieszczesnych 50% kosztow uzyskania
przychodu, albo Ze to jest umowa o dzieto, a nie zlecenie... Powinnismy raczej
ulatwiad sobie zycie, a nie utrudniaé, pafistwo powinno by¢ raczej przyjazne, niz
tapaé cie za reke. Ale z jakiego$ powodu ZUS robi te kontrole, prawda? Tylko
chyba nie bardzo maja pojecie, czym jest prawo autorskie i ze dzielo moze da¢
réwniez efekt nienamacalny, ze s prawa na dobrach niematerialnych.

Podsumowujgc, prawa nie mozna zmienia¢ co chwile tylko dlatego, ze nasze zycie
zmienia sie jak w kalejdoskopie. Prawo nigdy nie bedzie odpowiadato w 100%
zmianom spotecznym, ktére zachodza. Zmiany musza sie najpierw ,przegryz¢’,
zeby ustawodawca je zauwazyl i wprowadzit do ustawy. Generalnie wydaje mi

sie, ze prawo jest dobre, tylko po prostu zawodzi praktyka.

IS: Jak wyglada proces rozdzielenia praw autorskich w sytuacji, gdy jakis zesp6t
sie rozpada?

EB: To jest bardzo ciekawy temat. Muzycy o tym zwykle nie mysla. Nagrywaja
dziesie¢ utwordw, zawierajg ustng czy pisemng umowe z wydawca, péZniej wy-
puszczaja artystyczne wersje tych utworéw, graja koncerty, przychodzi moment,
gdy zglaszajg swoje utwory do ZAiKS-u. Tutaj powinni okresli¢ procentowy
wklad kazdego z tworcéw — czlonkéw zespotu. I zaczynajg sie problemy - kto
napisat tekst, czyja jest melodia etc. A o ilez latwiej bytoby usias¢ na poczatku
i powiedzie¢ sobie: ,mamy trzy kawalki i tu chyba powstaje nam zesp6t, wiec
ustalimy, co z tym wszystkim zrobimy w przyszlosci”. Bo potem tak naprawde
okazuje sie, ze nikt nic nie wie. Oczywiscie, doradzalabym umowy pisemne,
ale owszem, istnieje mozliwos¢ ustnego porozumienia. Umowa nie musi by¢
pisemna, zeby byta umowa. Nawet skinienie glowg jest oswiadczeniem woli.
Znam chyba tylko jeden zespdl, ktéry o tym pomyslat i zawart umowe miedzy
sobg, a i tak nastgpilo to po kilku latach dzialalnosci. Generalnie mysle, ze
zespoly funkcjonujg na zasadzie przyjacielskich, ustnych kontaktéw, ale jesli

kiedys relacje przestana by¢ przyjacielskie, moze okazac sie, ze zaistnieje problem.
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Szczerze méwigc, osobiscie nie uczestniczytam w procesie sgdowym dotyczacym
podzialu praw autorskich do utworéw po tym, jak zespét sie rozpadt albo
zakoriczyl dziatalno$é, nie znam tez orzeczenn w tym temacie. Pamietam kilka
konfliktéw prawnych o nazwe zespotu, na przyktad De Mono, Kombi czy
Piersi — ale to troche inna historia, bo nazwa zespotu stanowi dobro osobiste
wszystkich jego czlonkéw (chyba ze wiasnie inaczej sie uméwia).

W razie konfliktu duzo zalezy o tego, czy strony chca sie porozumieé i podpi-
sa¢ ugode, czy przynajmniej jedna z nich woli rozstrzygna¢ sprawe w sadzie.
Generalnie wszystkie sprawy sgdowe sg rozstrzygane z uwzglednieniem kon-
kretnych okolicznosci, danego przypadku. Tylko jak udowodnié, po fakcie,
czesto po latach, w ilu procentach dana piosenka jest twoja? Dlatego wtasnie

polecam zawieranie umdéw, zanim zacznie sie funkcjonowacé profesjonalnie.

IS: Mozna zawlaszczy¢ sobie dZwigki przestrzeni publicznej? Czy utrwalajac
konkretng sytuacje dZzwickowg, ktéra tak naprawde nalezy do wszystkich (albo
do nikogo?), moge powiedzie¢, ze mam do niej prawo?

EB: Tak naprawde dopiero wlaczajac taka sytuacje dZwickowa w utwor, nadajac
jej jakis indywidualny charakter, powodujesz, Ze staje sie przedmiotem prawa
autorskiego. Tworczosé jest wtedy, kiedy dzialalno$¢ twoércy sie uzewnetrzni,
przejawi. Sedes moze by¢ po prostu sedesem, ale moze tez by¢ dzietem sztuki,
podobnie puszka zupy. Wszystko zalezy od tego, jakie nadasz im znaczenie.
Czesto ludzie przychodza do mnie i opowiadajg mi o pomystach. Ale uwaga,
same pomysly nie s objete prawem autorskim. Dopiero uzewnetrznienie ich,
przejawienie, nadanie im tego charakteru, indywidualnej formy - dopiero
wtedy taki ,pomyst” nosi znamiona tworczosci. Jezeli ja teraz nagram czlowieka
z parasolem, ktéry wiasnie wychodzi z tej kawiarni, to nie bedzie to w zaden
spos6b utwér. Wykonam po prostu czynnos¢ techniczng, nie bedzie tam ani
mojego konceptu, ani indywidualnosci, ani nawet dzialalnosci twérczej. Mozna

to nazwac po prostu fonogramem.

IS: To ciekawe w kontekscie field recordingu.

EB: Nagrywanie delfinéw czy orek w Oceanie Spokojnym, ktérych glosy
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podobno pomagaja w zasypianiu, to po prostu zarejestrowanie dZzwiekdéw
wydawanych przez zwierzeta, te dZzwieki przeciez nie sg utworem. DZwieki
lasu réwnikowego to tez nie jest utwor. Dzwieki lasu réwnikowego wplecione
W co$, co nosi znamiona utworu, twérczosci — tak, ale same z siebie — nie.
Jesli w nagraniach terenowych nie zostanie ujety cudzy utwoér (na przyktad
$piew muezina w tle), a sg one przedstawione jeden do jednego, trudno méwié¢
o tworczosci. Mozna natomiast méwic o fonogramie, czyli pierwszym utrwa-

leniu - w tym wypadku — zjawiska akustycznego.

IS: Czy ktos w ogdle pomyslal, zeby w ustawach poruszy¢ kwestie praw autor-
skich w kontekscie field recordingu albo sound artu?

EB: Tutaj jest podobnie jak z miksowaniem cudzych utworéw. Nie ma jasno
okreslonych przepiséw, ktére méwia: to sg zasady dotyczace remix6w, to sg
zasady dotyczace field recordingu, a to — sound artu. Te kwestie nie zostaly
jednoznacznie sformalizowane. Stosuje sie do nich istniejgce przepisy i wyni-
kajace z nich normy prawne — mozna powiedzieé: zasady ogdlne. By¢ moze
to sie zmieni za jakis czas, kto wie? Natomiast nie jestem pewna, czy jest to
potrzebne. Jak méwilam wcze$niej, sytuacja zmienia sie jak w kalejdoskopie,
pojawiajg coraz to nowe pomysty na twdrczos¢ i czerpanie z cudzego dorobku.
Nie jestesmy w stanie przewidzie¢, co bedzie dalej. Czy musimy nazywa¢
w ustawach kazda konkretng dziatke twdrczosci? Moze lepiej z ogblnych zasad

wyprowadzaé rozwigzania dla konkretnych sytuacji?

IS: A co zlegendarnymi paroma sekundami, albo trzema nutami innego utworu?
Mozna je bezkarnie wykorzystywac?

EB: To jeden z najwiekszych stereotypow, z jakimi spotykamy sie w naszej
praktyce. Mnéstwo ludzi pyta mnie, czy wrzucenie na przyktad siedmiu ko-
lejnych nut utworu w reklame to juz plagiat. Nie istnieje zadna instytucja
ani zasada trzech czy siedmiu nutek. W momencie, kiedy biore tych siedem
nieszczesnych nutek bez zgody tworcy, wykorzystuje w moim utworze i one
sa rozpoznawalne jako fragment wiekszej calosci, to w oczywisty sposéb

wykorzystuje cudzy utwor bez zgody, a by¢ moze nawet popelniam plagiat,
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jedli nie ujawnie tworcy, wprowadzajac innych w blad, ze twdrczosé ta jest
moja. Kolejna bzdurg, przynajmniej w mojej opinii, jest czeste konstruowanie
zapozyczen fragmentéw innych utwordéw do nowego utworu na prawie cytatu.
Prawo cytatu jest bardzo konkretnym uprawnieniem, ktére wynika z ustawy
ijest tam dokladnie opisane. Tak naprawde nie jest wazna ilos¢ zapozyczen
czy rozmiar fragmentu danego utworu (utwdr moze by¢ zacytowany nawet
w calosci), wazny jest cel wykorzystania cudzej tworczosci w twoim utworze.
Odpowiadajac jednak w duzym uproszczeniu na twoje pytanie — jezeli po trzech
nutkach bede w stanie rozpozna¢ ten utwor, to tamie prawo autorskie. Jezeli
uzyje dziesieciu nut i nie bede w stanie tego utworu rozpozna¢, moge wtedy

powiedzie¢, ze nie dopuscilam sie naruszenia.

IS: No tak, ale jedni rozpoznajg, drudzy nie. Oliwy do ognia dolal John Oswald
ze swoimi pladrofonicznymi zabawami z dZwiekiem.

EB: Wtasnie, tutaj mozna by przytoczy¢ kilka konfliktéw prawnych i to takich na
duza skale, nawet niedawnych — choc¢by sprawa Blurred Linesirodziny Marvina
Gaye’a. Nie istnieje konkretna zasada, prég procentowy, ilos¢ nut, sekund...
Wszystko w ostatecznym rozrachunku opiera¢ sie bedzie na konkretnych
okolicznosciach, rozpatrywanych w procesie sadowym (jezeli do niego dojdzie).
Zostanie powolany biegty, ktérzy pomoze sadowi rozstrzygna¢é, czy mamy do

czynienia z plagiatem, czy nie.
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TO CO ROBILISMY,

TO BYLO WIELOKROTNE
KREATYWNE PRZETWORSTWO,
KTORE UWAZAM ZA PRACE, A NIE
KRADZIEZ CZY PLAGIAT

Rozmowa z Mateuszem Kazulg

Izabela Smelczyniska: Czy jakakolwiek organizacja zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi zainteresowala sie dotychczas
muzykg klubowg? Znasz jakies przypadki?

Mateusz Kazula: Nie ma tutaj sensu przytacza¢ calej historii tych gatunkow, ale
muzyka house i techno od poczatku bazowala na samplach. ZAiKS do pewnego
momentu nie zdawal sobie z tego sprawy i by¢ moze dalej tak jest. Pare lat
temu ludzie ze ZPAV-u zaczeli odwiedzaé kluby i sprawdzali, czy didzej ma
wykupiong licencje”. Roczna licencja kosztowala okoto dwéch tysiecy ztotych.
Placilo sie i miates spokdj. Tylko do kogo pdzniej szly te pienigdze? Przeciez

nie do artystéw, ktérych utwory sie grato.

IS: Ciebie taka kontrola omineta?

MK: Tak. Mysle, ze te kontrole bardziej dotyczyly didzejow grajacych na
duzych imprezach i w komercyjnych klubach, gdzie zarabia sie naprawde spore
pieniadze. Byly jakie$ naloty na pare miejsc w moim rodzinnym Wroclawiu, ale

nie tam, gdzie zwykle gram. Styszalem o kontrolach w Sopocie, w Poznaniu,
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w Warszawie. Mojemu znajomemu zarekwirowano plyty oraz laptopa. Tak
wygladaly kontrole ZPAV-u, ktére ucichly po jakimg czasie. Mysle, Ze sama
idea sie skompromitowata. To wygladato jak haracz. Spodziewam sie, ze czesé¢
didzejéw, ktora calkowicie utrzymywala sie z grania, kupowatla te licengje.
W naszym srodowisku, wsréd niezaleznych, undergroundowych didzejéw,

raczej to wySmiewaliSmy. Obecnie znowu temat zniknat.

IS: A ty i twoi znajomi rejestrowaliscie sie kiedys w ZAiKS-ie?

MK: Zdaje sig, ze nikomu to sie nie optacalo. Sama procedura rejestracji bytaby
duzo bardziej ucigzliwa, pracochlonna, niz realny zysk. ZAiKS ma stereotyp
archaicznej instytucji, z ktéra lepiej nie zaczyna¢. Kiedys skontaktowala sie
z moim projektem Viadrina pewna organizacja, ktéra miala reprezentowaé

interesy artystow przed ZAiKS-em.

Antoni Michnik: Na zasadzie: zaptaécie nam, a my sie za was bedziemy upominac?
MK: Nie, chodzilo o to, zeby sie u nich zarejestrowac, a oni mogg wtedy sciggaé
pieniadze. Spodziewam sie, ze braliby jakis procent. Méwie to jako ciekawostke,

bo juz zakoniczylismy dzialalnos¢.

IS: I przez caly okres dzialalnosci Viadriny nikt z ZAiKS-u nie odezwat sie
do was?

MK: Odezwal sie po pieciu latach od zalozenia Viadriny.

AM: Chodzilo o rzeczy, ktére wydaliscie na ptytach?
MK: Tak.

AM: Rejestrowaliscie je do ZAiKS-u?
MAK: Nie, nigdy tego nie robilismy, poniewaz ZAiKS wymaga tez zapiséw
nutowych.

IS: Tak zwanych ,fortepianéwek”.

MK: Spisywanie muzyki klubowej na partytury, gdzie trudno odda¢ takie efekty
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jak delaye i reverby, mija sie z celem. Sami by§my tego nie zrobili, musieliby$my

kogos do tego wynajmowac, co wydawalo nam sie bezsensowne i nieoptacalne.

AM: Czy ZAiKS w tej sytuacji byt wam w ogoéle potrzebny?
MK: Nie.

AM: Ale raczej tez niespecjalnie przeszkadzal.

MK: Tez nie. Wydaje mi sie, ze funkcjonowaliSmy w jednym z réwnolegtych
muzycznych obiegdéw i przy tej skali dzialan to sie zupelnie rozmijato. Nasze
utwory graly radiostacje typu wroctawskie Radio RAM, ale gléwnie rozglosnie
studenckie czy internetowe — i to s3 troche inne swiaty niz ESKA. Natomiast nigdy
nie myslalem o ZAiKS-ie w takich kategoriach, ze bedzie mi kiedy$ potrzeby.

IS: A jak w ogdle wyglada kultura wymieniania si¢ samplami miedzy didzejami?
Gdy wymyslacie cos, to inni pytaja, czy moga wykorzystaé, czy biorg nie pytajac
o nic?

MK: Bywalo tak, ze pobieralo sie cale paczki sampli, ktore sa dostepne na wielu
stronach. Kto$ mi ostatnio opowiadal, ze jak wydal swéj utwér, to po chwili
znalazl na Beatporcie inny, ktéry bazowal na tym samym samplu. Byl z tego
powodu zly, ale sam sie wczesniej przyznal, ze sampel mial z paczki, ktérg
kupil w sieci. W czasach Abletona utwory po prostu sktada sie jak z klockow.
Wiekszo$¢ poczatkujacych producentéw tak robi. Niektérzy majg analogowe
zabawki i wykrecaja te dZwieki na maszynach samemu, ale reszta, ktéra bazuje
na gotowych elementach - sklada, zalewa sosem w Abletonie i gotowe. My sie
czesto remiksowalisSmy ze znajomymi czy uzyczali$my sobie sampli na zasadzie
Creative Commons. Wiadomo, ze istnieje jakas rywalizacja, bo jesli kto§ uzyska
fajne brzmienie, to nie chce sie nim tak od razu dzieli¢, ale ta kultura bazuje na

pewnej umowie i wspoétdzialaniu.

IS: A wam z jakich Zrédel zdarzyto sie korzystaé?
MK: Czasami czerpaliSmy z takich zrédel, ze wstyd sie przyznad. Jak kto$ poznawal

oryginalny utwor, zktérego zaczerpnelismy wokal, to nie mogl uwierzyé. Kiedys
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wycielisSmy wokal z bardzo amatorskiego R&B o telefonicznym seksie, ktérego
teledysk potrafil zazenowac kazdego sposréd naszych znajomych. To bylo zle,
ale sama sciezka glosu po przerébkach nam pasowata. Do debiutanckiego singla
uzyliSmy zapomnianego wloskiego hitu This is Better autorstwa Magic Box. Po
przetworzeniu malo kto byt w stanie doj$¢ do Zrédlowego materiatu, chyba ze
sami pokazaliSmy. My wlasnie w takiej skali operowalismy i nie sadze, zeby
ktokolwiek kiedys chcial dociekad, skad pochodza wszystkie $ciezki.

To tak jak postugujesz sie jezykiem i méwisz cytatami z kogos. My, przerabiajac
cos w Abletonie, cytujemy na nowo dzwiekowy fragment i moze podobny efekt
moglibysmy osiagnac z czego$ zupelnie innego. Bywaly nawet przypadki, ze
ktos uzyt znanego wokalu bez pozwolenia i potem sam artysta sie do niego
zglaszal i zapraszal do wspélpracy. Mlody, obiecujacy ,bedroom producer”
nagle robil bity dla kogo$ bardzo znanego, bo ta osoba sie zachwycita, w jaki
sposob uzytl jej glosu. My zrobiliSmy bootleg Genie In A Bottle Christiny
Aguilery i to jest jedyny wielki hit, ktéry wzieli$my na warsztat. Ale to byto
na zasadzie non-profit, wyszlo na winylu jako ,white label”, czyli bootleg bez
jakichkolwiek informacji, natomiast w sieci bylo udostepnione za darmo.
Podejrzewam, ze nikt zwigzany z managementem Christiny Aguilery nigdy
na to nie wpadl, bo takich przerébek s3 tysigce. Wydaje mi sie, ze jesli sie to
pdZniej udostepnia za darmo, a nie czerpie finansowych korzysci, to jest to
fair, o ile pierwotny tworca sie nie zglosi i nie powie ,nie zycze sobie, zeby$
uzywal mojej autorskiej wlasno$ci”. Granica miedzy tym, co jest kreatyw-
nym wykorzystaniem, a tym, co plagiatem czy kradziezg, bywa czasami
dos¢ ptynna. Zdarzalo sie wiele drastycznych przypadkéw. Czasami ktos
korzystal z oryginalnego sampla, ktéry potem stawal sie ofiarg popularnosci,
i trzeba bylo ,czys$ci¢ sampel” lub wynajmowa¢ wokaliste do zaspiewania
tej samej partii. Wtedy wychodzi troche podrébka. Zdarzalo sie, ze ktos
zmienial w starym hicie tylko sekcje rytmiczng, wzmacnial bas, dodawat
bit 4x4 i wypuszczal pod swoim nazwiskiem. Sprawa zalezy tez od tego, jak
to nazwiemy i opakujemy, bo jesli zaznaczymy, ze jest to ,edit” czy ,bootleg”
do darmowego pobrania, to w porzadku, ale jesli chcemy to sprzedawaé na

Beatporcie i zarabia¢ na swdj alias, to gorze;j.
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AM: Gdzie przebiega linia dobrych manier jesli chodzi o wykorzystywanie sampli?
MK: Uwazam, ze jesli korzystamy z oryginalnych sampli, to jest to kwestia
profitu. Trudno mi ocenié, czym sa realne pienigdze dla niektérych artystow,
czy to jest 5 tys. euro czy 50 tys. To kwestia sporna. W sumie z zalozenia
powinno sie kazdy sampel czysci¢, czyli skontaktowac sie z autorem, zapytac
o pozwolenie, ustalié, kto powinien zosta¢ pod nim podpisany, na czyje konto
powinny splywacé tantiemy po publikacji utworu. Jesli ktos szczerze chce zarobi¢
na skorzystaniu z czyjej$ wczesniejszej pracy intelektualnej, to powinien sie
dogadywad, czyscid, rejestrowac. Natomiast jesli kto$ chce to robié z pasji, dla
fanéw lub samego siebie, to nie widze przeszkdd, zeby korzystal z gotowych
sampli. Oczywiscie to tez jest pewien profit, rozumiany bardziej symbolicznie,

bo na takich darmowych editach mozna sie wybic i zrobié kariere.

AM: Niezaleznie od tego, w jaki sposéb sie je przetwarza lub nie przetwarza?
Odpowiedziales na to pytanie z perspektywy ekonomicznej, a nie udziatu
wczesniejszego materialu w nowym utworze.

MK: Powiedzialem z perspektywy ekonomicznej, bo to jest tatwo policzalne.
Latwo w stupkach powiedzied, ile zyskales i ile powinienes mi oddaé. Nie
chcialbym tego ocenia¢ z punktu widzenia etycznego czy moralnego, bo chyba

nie umiem tego w taki sposéb ocenic.

IS: A jak to jest z whascicielami klubéw? Czy ich w ogdle interesuje to, czy
masz wykupiong licencje, o ktérej wspominales na poczatku? Kto ponosi
konsekwengje, jesli w trakcie imprezy przyjda kontrolerzy z OZZ i okaze sie,
ze licencji nie masz — wlasciciel miejsca czy didzej?

MK: Latwiej jest ztapa¢ didzeja za reke, powiedzied, Ze to jego wina, bo to on

odtwarza muzyke.

IS: Czyli wlasciciele kluboéw troche zrzucajg na didzeja odpowiedzialnos¢ za
impreze?
MK: Trudno mi powiedzie¢, nigdy o tym nie rozmawialem z wlascicielami

klubéw. Kiedys gralismy w Pradze i pamietam, ze po fakcie poproszono nas
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o trackliste seta. Nasz promotor stwierdzil, ze mozemy ja zmysli¢, jesli nie
pamietamy doktadnie, co i w jakim porzadku gralismy. Dla nas to nie mialo
duzego znaczenia, ale oni w przypadku podania spisu utworéw dostajg pézniej
znizki w ramach ryczaltowej oplaty tantiem. Ja si¢ obracam w $wiecie, gdzie
gra sie muzyke niezalezng. Jakkolwiek by te niezaleznos¢ mierzy¢, nie jest
ona bogata. Mysle, ze ZAiKS bardziej interesujg kluby, z ktérych mogg jak
najwiecej wycisngC. Pytanie, ile ZAiKS zarabialby na malych klubach dla
zajawkowiczéw? I na ile ZAiKS zainteresowany jest taka muzyka, jaka leci

chociazby na Brutazu.

IS: Chcialabym zobaczy¢ kogos z ZAiKS-u na Brutazu.

MK: Potencjal ekonomiczny imprez takich jak Brutaz jest o wiele mniejszy
niz wielkich dyskotek typu Iguana czy Heaven. W mniejszych miastach
potrafi sie przez taki klub przetoczy¢ kilkaset os6b w zwykly studencki
czwartek. Lokale sieci X-Demon kosztowaly po kilkanascie milioné6w
zlotych. To s3 sumy niewyobrazalne dla klubéw, w ktérych ja gratem.
Myslac o kulturze klubowej, zwykle mam na mysli te miejsca, w ktérych
sam gram, cho¢ polska tradycja to w wiekszej skali takie Manieczki, ktére

tez musialy dobrze przas¢.

AM: Inna kwestia to programy komputerowe do robienia muzyki. Podejrzewam,
ze wiekszos¢ pracuje na crackowanych oprogramowaniach.

MK: Ale to nie dotyczy tylko muzyki. Dotyczy tez Office’a, Photoshopa, wszyst-
kich programéw komputerowych, ktére sg horrendalnie drogie. Zastanawiam
sie, jaki sens ma istnienie takiej ekonomii, skoro wiekszos$¢ crackuje drogie
programy. Moze lepiej zrobi¢ tanisze, a bedzie wiekszy zysk? Gdyby program
kosztowal 100 zl, moze wiecej oséb kupiltoby go dla swietego spokoju. Bo ile
kosztuje Ableton?

IS: Najbiedniejsza wersja chyba okoto 1500 zt.
MAK: Ableton to tylko czes¢ spéiki, a kolejne to wszystkie wtyczki imitujace
syntezatory...
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IS: Ktére trzeba ciggle update'owaé, dokupowac...

MK: Nie wiem, czy bySmy zarobili na naszym graniu tyle, Zeby bez problemu
kupi¢ sobie taki dobry sprzet i wszystkie dodatki. Nie méwiac o oryginalnym
hardwerze... nie ma co ukrywad, sami przetwarzaliSmy utwory. Nie czuje sie
jednak niesprawiedliwie, jakkolwiek by to gtupio nie brzmiato. To byl jaki$ sposéb
na prowadzenie hobby i utrzymanie sie, nikt z nas nie zrobil na tym wiekszych
pieniedzy. Nie korzystaliSmy z oczywistych hitéw i chamskich rozwigzan. To
co robilismy, to bylo wielokrotne kreatywne przetwérstwo, ktére uwazam za

prace, a nie kradziez czy plagiat.

IS: Pytanie, na ile set klubowy juz jest nowym dzielem.

MEK: Na to chyba nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Soundcloud czasem blokuje
sety ze wzgledu na prawa autorskie. Mi zablokowal podcast dla densinghour.
Nie moglem go zaladowa¢ na sw¢j profil przez jeden utwor.

Trudno ustali¢ granice artystycznego mixu. Czy jesli kawalki sie miksujg w 34,
to jest juz nowe dzielo? Czy calos¢ jest traktowana jako osobny utwér? Z tym
zawsze jest problem, gdzie koriczy sie twércze przetworzenie a zaczyna zwykle

uzycie dla wlasnych celéw. To s3 po czesci imponderabilia.

IS: W kulturze klubowej rzadko pojawia sie ktos taki jak promotor. Myslisz, ze
gdyby taka osoba sie pojawila, to moglibyscie normalnie na Viadrinie zarabia¢?
MK: Tak. Ta kultura si¢ mocno rozwinela na zachodzie. U nas jest tak samo
strukturalnie staba, jak nasze panistwo. Ja wiem, Ze to brzmi populistycznie, ale
znajduje w tym pordéwnaniu logike. Lubie pewne rzeczy ttumaczyé w oparciu
o swiat kultury klubowej i na odwrét. To nie zawsze jest doktadne odbicie, ale

pewne mechanizmy sg po prostu uniwersalne.

AM: Wojtek Zralek prébowal naméwié rézne osoby do stworzenia zwigzku
zawodowego didzejéw. Marzenie $cietej glowy. Nie bylo Zadnego odzewu.

MK: W Niemczech jest to ogromny rynek. Kiedys pojechalismy zagra¢ w matym
miasteczku w Saksonii, ktére liczylo okoto 20 tys. mieszkaricow. Byt tam klub na

1000 os6b, z bardzo dobrym sprzetem, ktérego czesto brakuje w duzych klubach
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w polskich miastach. Przy czym nie byla to wiejska dyskoteka, tylko miejsce, ktore
nie balo sie zaprosi¢ nieznanego duetu z Polski za namowg promotora z Drezna,
z ktérym sie przyjaznilismy.

U nas ten rynek jest zacofany i silnie bazuje na znajomosciach. Wystepujg braki
w kulturze promotorskiej, nie ma mocnego etosu. W swoich najlepszych latach
stworzyliémy rider, ktéry zawieral nasze wymagania sprzetowe i logistyczne.
To byla dos¢ prosta sprawa, skoro jedziemy az siedem godzin do innego miasta,
zeby zagraé, to chcielismy mie¢ dwuosobowy pokéj z osobnymi tézkami, mniej
wiecej kwadrans od klubu na piechote czy takséwka. To kwestie podstawowe
w przypadku goszczenia kogos u siebie. Spanie u menadzera czy wlasciciela klubu
nie bylo dla nas problemem, ale to zawsze uzaleznia od innych oséb. Czasem to
byt problem stabej frekwencji i braku kasy, a czasem cheé przyciecia na interesie.
W mysleniu o pracy didzeja trzeba ujac o wiele wiecej zadan niz tylko odtwa-
rzanie muzyki. Musi wcze$niej sie przygotowa¢, czyli znalez¢ i wyselekcjonowaé
muzyke, dojechac na miejsce i dobrze zagra¢, w momencie kiedy inni odpinajg
wrotki. Oczywiscie tak to wyglada w teorii, bo s3 tacy, ktorzy graja w kétko to
samo, i tacy, ktérzy nie potrafia tego robié na trzezwo. Chodzi po prostu o to,
ze praca didzeja jest ciezsza niz szafy grajacej do wynajecia.

Inna sprawa to wspélczesna wielozadaniowos¢. Nie tylko miody czy poczatkujacy
didzej jest swoim wlasnym managerem czy grafikiem. Od wielu starszych gwiazd
wymaga sie, by produkowali wlasne utwory, zakladali wytwdrnie, bo inaczej
ich kariera zatrzyma si¢ w pewnym punkcie. Wspodlczesna cyfrowa kultura
pozwala nam amatorsko zajmowac sie wszystkim, co jest i btogostawieristwem,
i przekleristwem jednoczesnie. Dobrych didzejéw zmusza sie do produkowania,

a producentéw do didzejowania, do rél, w ktérych nie czuja sie do korica dobrze.

IS: Tak jakby zmusi¢ konceptualiste, zeby namalowal obraz.

MK: Zebys pokazal, ze i to umiesz, ze tyle rzeczy ogarniasz i jestes zajebisty.

AM: Albo: ty sobie piszesz te artykuly, ale napisz jakas ,prace naukows”, tak
zeby bylo wiadomo, ze naprawde jestes intelektualistg.

MK: Najlepiej zarabia sie na graniu imprez, dlatego didzeje produkcjami zabiegaja
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o wiecej bookingdw, a producenci zaczynajg didzejowad, by sie utrzymac. D] set
jest zwykle tafiszy od grania na zywo i to czasem kompromisowe rozwiazanie.
Didzej moze mieé swojego ghostproducera, ktdry za niego zrobi utwory,
a producent nauczy sie miksowac i bedzie mial wiecej wystepéw w miesigcu.
Live act wymaga wiecej pracy, skupienia, przewiezienia sprzetu, dlatego wiecej
kosztuje. Gdy sie pracuje w duecie lub w wiecej 0s6b, to wlasciwie jak proby
z zespolem. Muzyka klubowa jest obecnie czesto przeceniana, w sensie finan-
sowym. Powstala pewna banika spekulacyjna na tej wartosci dodanej i stawki za
sety poszly w ciggu ostatnich paru lat ostro w gére. W tym momencie gwiazdy
EDM takie jak David Guetta czy Deadmau5 graja za ¢wier¢ miliona dolaréw
w Las Vegas. Wiadomo, Ze to jest ekstremum, ale méwimy o gosciach, ktorzy
przyjezdzaja kreci¢ dwoma plytami, a moze nawet i lecg z playbacku. Kiedy$
ktos udawal, ze $piewa, a teraz, ze naciska guziki na konsolecie. Wiadomo, ze
to jest rodzaj show, liczy sie aktorstwo i rozmach, ale to wciaz jedna osoba,

ktéra ma puszczaé na przemian kawatki.

IS: Bo ludzie chodza do klubéw dla nazwisk, a nie na imprezy.

MK: To wyglada troche inaczej na zachodzie, gdzie podejscie do kultury klubowej
jest bardziej profesjonalne i jednoczesnie na luzie. Tam klub jest rozumiany jako
rodzaj mieszczanskiej rozrywki, to nie jest zadne spektakularne wydarzenie.
Tu znowu wychodzg nasze kompleksy i przywary, z ktérymi radzimy sobie
czy to od$wietnym imprezowaniem, czy chodzeniem na zagraniczne gwiazdy.
Ja uznaje zycie nocne jako bardzo wazny element kultury miejskiej, nie jako
szalony dodatek do codziennosci. Do klubu idzie sie w gescie zaufania, ze bedzie
mozna ustyszeé fajna muzyke czy spotkac ciekawych ludzi. Z tymi zagranicz-
nymi bookingami jest tak, Ze jesteSmy troche peryferyjnym rynkiem, troche
turystycznym zaglebiem i troche egzotycznym krajem. Cze$¢ didzejow jedzie,
bo sa ciekawi atmosfery w Polsce, czes¢ — bo jeste$my na trasie gdzie$ miedzy
kolejnymi punktami, czes¢ — bo po prostu wysyla ich agencja.

Ja jestem za tym, by jak najbardziej wspierac lokalne inicjatywy i ekipy i nie
sprowadzaé srednich grajkéw za kilkaset euro z zagranicy tylko dlatego, ze

otarli sie o znang wytwoérnie czy wypuscili dwa btyskotliwe single.
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IS: Polski artysta — to wcigz artysta klasy B.
MK: Bawi mnie, jak festiwale typu Audioriver publikujg line-upy, informujac,
ze do zagranicznych gwiazd dolgczg polscy artysci. Juz w sferze jezyka czué te

réznice — zagraniczne gwiazdy i polscy artysci.

IS: Na wiecznym supporcie... Dwa lata temu na OFF Festiwalu polscy artysci
zbuntowali sig, bo grali o 16, czyli w porze, kiedy wszyscy szli pod prysznic.
AM: O tym sie méwilo od lat, ale nikt nie kiwnat palcem, dopdki nie przyjechata
Jenn Pelly z Pitchforka.

IS: I na te koncerty o 16 jednak przyszla.

AM: Doktadnie. PézZniej rozmawiata z Kuba Ziétkiem, ktéry ostro skry-
tykowal traktowanie przez OFF polskich muzykéw jako wykonawcow
drugiej kategorii. To musialo ukazal sie w zagranicznej prasie, zeby ktos
zauwazyl, ze moze faktycznie co$ jest nie halo. Zwlaszcza, jak przyjezdzaja
ludzie zagranicy, ktorzy chcieliby postuchaé czegos z kraju, do ktérego
przyjezdzaja.

MK: Bartek Chacinski w ktoryms ze swoich tekstéw napisat, zZe organizatorzy
majg teraz problem. Ministerstwo nie dalo im dofinansowania, a oni rozpuscili
zagranicznych gwiazdoréw. ,Gdybyscie wychowali sobie publicznosé¢ w ten
sposéb, ze wydarzeniem jest wystep polskich wykonawcow, to festiwale

radzityby sobie nawet bez wielkich nazwisk”.

AM: Do pewnego momentu bylo jakies zacieranie komplekséw na zasadzie —
sta¢ nas na tych zagranicznych, zeby$my mieli tak jak gdzie indziej.

IS: Tlicytowano —ilu artystow, ktorzy jeszcze nie pojawili sie w Polsce, Sciggnie
Alterart, a ile Rojek.

MAK: Oni sie chyba bali reakcji fanéw. Jesli co roku nie podniosg poprzeczki,
to spadng im notowania, a przez to stracg dotacje albo zaufanie sponsoréw.

Sprawa tez nie jest tak prosta, bo apetyt rosnie w miare jedzenia.

AM: A jak wygladaly umowy, ktére zawieraliscie przy okazji wydawania plyt?
MK: Zaczne od tego, ze w naszym przypadku méwimy o bardzo malej skali,
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wieci tych uméw nie bylo duzo. Zwykle dostawalismy potem grosze. Wieksze
wytwornie zbieraly tez tantiemy za Spotify czy YouTube i otrzymywalismy
co pol roku raporty w PDF-ie. Czesto, jesli kwota przekroczyta 50 euro, to

bylo nam wyplacane, jesli nie, to nie.

AM: Czyli mogtoby by¢ tak, ze byloby co miesigc 49,99 i byscie nic nie dostali?
MAK: Nie, nie, to przechodzilo na kolejne rozliczenie. Umowy byly catkiem
sensownie konstruowane, ale musimy pamietaé, np. ze Beatport, jako najbar-
dziej popularny sklep sprzedazy muzyki elektronicznej, ma bardzo wysoka
marze — 50% sprzedazy idzie do nich. Czyli de facto jak sprzedajesz cos, co
kosztuje dwa dolary, to dolar idzie dla Beatporta, a kolejny dolar dzielisz
miedzy siebie a wytwornie. W przypadku gdy wchodzi jeszcze remikser —
to miedzy siebie, wytwoérnie a remiksera. I w efekcie dostajesz 1/8 kwoty
wyjsciowej. Wezesniej jednak plyta musi na siebie zarobi¢, czyli pokry¢
koszta produkcji ze strony wytworni, a wiec projektu oktadki, masteringu
czy dodatkowej promocji. Sredniej klasy didzej czy producent mato zarabia
z samej sprzedazy.

Czesto bylo tak, ze te umowy byly w domysle, nie spisywalismy ich oficjalnie.
Z drugiej strony to nam pozwalalo na przyklad udostepniaé¢ wlasne utwory
dalej dla celéw komercyjnych. Jeden utwér dalismy do reklamy Seata. Nawet
nie wiem, czy to w konicu polecialo, nie mam telewizora w domu, a w internecie

nawet nie szukalem.

AM: Czyli umowe z Seatem podpisaliscie z pominieciem wytworni?
MK: Przez agencje reklamowg, ktéra reprezentowala Seata. Tak, z pominieciem
wytworni, ale to byl maty label z Londynu, ktéry po wydaniu piyty w ogodle

sie nami nie interesowal.

AM: Ciekaw jestem, jak wyglada umowa na remiks?
MK: My tych uméw czesto nie analizowaliSmy wnikliwie. Zwykle byla po prostu
jedna strona. Gléwnie dotyczyly rozkladu royalties, czyli tego, ze dostajemy

1/4 ze sprzedazy w konkretnych okresach rozliczeniowych. Czesto bylo to
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po prostu na stowo, w ramach uprzejmosci, nawigzywania kontaktéw czy
remiksowanie po kolezerisku.

Caly czas podkreslam skale, w jakiej operowali§my — ta muzyka nie zarabiala
odtworzeniami, to co zarabialismy, pochodzilo gléwnie z grania. Remiksy to
dobry zarobek, gdy sie jest na wysokim poziomie, a czesto po prostu promocja
czy zajawka. Zrobiliémy pare remikséw za ustalone stawki, ale to nie bylo nic
wielkiego, dzialanie profilaktyczne. Czasem byly to wytwornie-krzaki, ktére od
razu przystawaly na nasze warunki i nawet jesli efekt nam sie nie podobal, to
oni byli zachwyceni. Czasem to bylo 200 euro, czasem 300. Potem okazywato
sie, ze te remiksy ladowaly na jakichs dziwnych kanatach na YouTube lub
cyfrowych sktadankach. Czasem jest tak, Ze po prostu chcesz zrobi¢ pewien
remiks, bo masz pomyst, bo oryginat ci sie bardzo podoba i wtedy wrecz trzeba

sie dobija¢ lub prosic.

AM: Rozumiem, ze z waszego punktu widzenia dla muzyki klubowej znacznie
wazniejsza przestrzenig niz Spotify, Deezer czy iTunes jest Beatport.

MK: Czg$¢ naszych wydawnictw pojawiala sie na iTunes, ale to nie jest dobra
gielda dla muzyki klubowej. Na Spotify tez nie znajdziesz starych utwordw,
zdigitalizowanych i zremasterowanych. Na tym rynku niepodzielnie rzadzi
Beatport, przez to naklada sobie duza marze. Sa inne strony, jak brytyjskie
Juno, ktdre oferuje tez inne nosniki, czy tanisze, jak Tracksource czy What
People Play. Beatport jest wylacznie cyfrowy, futurystyczny, jak jego zalozyciel
Richie Hawtin. Ma prosty i intuicyjny interfejs, troche jak nasze Allegro. Przy

czym jest sklepem, pozwala streamowac tylko krétkie fragmenty utworow.

AM: A to jest fundamentalna réznica — sprzedaz a udostepnianie.
MK: Powinni$my na poczatku o tym wspomnieé. Z drugiej strony Beatport

jest wygodny. Ma ogromny katalog i fatwo sie go obstuguje.

IS: To tez troche méwi o fanach muzyki klubowej. To nie s3 kolekcjonerzy
winyli, tylko empetréjek.
MK: Cyfryzacja i minimalizacja daja pewna wygode i zmniejszaja koszta.
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Z punktu widzenia logistycznego tatwiej jest przewiez¢é CD czy komputer niz
case z winylami wazacy kilkanascie kilograméw. Wszystko ma swoje plusy
i minusy, muzyka klubowa czesto ma tez ograniczony termin przydatnosci,
tylko pewien procent produkcji z danego sezonu wchodzi do kanonu, reszta
gdzies ginie, bo to jednak muzyka w jakis sposob utylitarna i transowa, duzo
w tym zwyklych bitowych wypelnien, narzedzi (tzw. DJ tool6w) czy po prostu
przecietnej muzyki, ktdrg sie co chwile wymienia. Wcigz zaskakuje mnie ilos¢
wydawnictw, caly kosmos muzyki klubowej ze wszystkimi galaktykami styli,
to, ile tego jest, to mnie nawet przeraza. Wiele empetréjek zaginelo bezpow-
rotnie na moim dysku, winyle na pélce ciggle stojg, ale czasem tez szkoda tego
polichlorku i papieru do wydawania szajsu - i na odwrét, wiele empetréjek

zastugiwaloby na wosk.

AM: Czy w waszym przypadku rozprzestrzenianie utworéw Viadriny przez
Chomika, Zipy itp. zwiekszalo szanse dobrego bookingu?
MK: Bookingu to moze nie, ale zwiekszalo popularnos¢. Paradoksalnie cieszy-

lismy sie, Ze nas ripuja i wrzucaja do sieci. To oznaczalo, ze chcg nas stuchad.

IS: Mygleliscie kiedys o zatrudnieniu managera, kogo$ kto zajalby sie wize-
runkiem Viadriny?

MK: Nigdy nie chcieli§my mie¢ zewnetrznego managera. Stwierdzilem, ze
sam ogarne kwestie promocji na wlasnych warunkach, bez ustawianych wy-
wiadow i sztucznych sesji zdjeciowych. Ktos kiedys powiedzial, Zze na moment
pojawiliSmy sie w trzeciej lidze, gdzie jako pierwszg lige rozumie sie pewnie
wspomnianego Richie Hawtina. Wpadlismy troche w te putapke rynku. Stale
czuliSmy presje, zeby cos robi¢, produkowac i wydawac nowe rzeczy, zeby
podtrzymywacé zainteresowanie. To bylo troche jak prowadzenie biznesu
StaraliSmy sie wypuszczac 2-3 epki rocznie, co moglo wptywacé na ich jakos¢.
To nie jest latwy chleb. Zycie w kieracie hajpu (zabiegania o rozglos, o rozpozna-

walno$¢ — red.) — to w sumie bardziej zarzgdzanie informacja niz realng waluta.



Anna Zaradny - artystka sztuk wizualnych

i sound artu, kompozytorka, improwizatorka.
Porusza sie¢ w szerokim spektrum od akustycznej
muzyki improwizowanej o minimalistycznym
wspdlczesnym idiomie do zlozonej strukturalnie
i kompozycyjnie, catkowicie elektronicznej,
eksperymentalnej formy. Prace o charakterze
wizualnym tworzy w formie instalacji, obiektu,
fotografii i wideo. Postuguje sie w nich $rodkami
abstrakgji, mikro obiektami dzwiekowymi

i architektonicznymi, $wiatlem i przestrzenia.
Jej dyskografia obejmuje nagrania solowe

i projekty z m. in. Burkhardem Stanglem,

Tony Buckiem, Robertem Piotrowiczem,
Corem Fuhlerem. Autorka muzyki do spektakli
teatralnych, projektéw multimedialnych

i stuchowisk. Wspoltwérczyni i kuratorka

wydawnictwa i projektu Musica Genera Festival.
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W POLSCE PANUJE NIEWIELKI
SZACUNEK DLA DZIELA TWORCY

Rozmowa z Anna Zaradny

Izabela Smelczyniska: Gdy przegladalam ustawe o prawie autorskim i prawie
pokrewnym, zwrécilo moja uwage to, ze w ogéle nie pojawia sie w niej ter-
min sound art. W ustawie wymienia sie utwor plastyczny, utwér muzyczny,
ale w ogdle nie wystepuje ,dZwiek”. Prawo autorskie ciggle jest pojmowane
w kontekscie muzyki, a nie dZwieku. Czy miatas z tym kiedys problem albo
jakas sytuacje, w ktorej musiatas ochroni¢ albo zaingerowad prawnie w swoje
sound artowe dzieta?

Anna Zaradny: Przede wszystkim nalezaloby tutaj podkresli¢, ze to, co figu-
ruje w zapisach i co funkcjonuje obiegowo, jest dos¢ archaiczne, bo brakuje
nomenklatury oraz dostosowania do wspélczesnych, a nawet juz klasycznych
zagadnien zwigzanych z pojeciami muzyki i dZwieku. Muzyka w zapisach ustawy
funkcjonuje raczej na poziomie utworu skomponowanego: w odniesieniu do
muzyki popularnej jest to piosenka, w przypadku muzyki klasycznej — utwor
ujety partytura, niezaleznie od problemdéw zwiazanych z jej forma. Zawsze
w tym kontekscie potrzebny jest rodzaj dokumentu, czyli zapisu nutowego lub
tekstu piosenki, czy nagrania danego utworu itd. Jest to podejscie tradycyjne,
a przeciez juz od kilkudziesieciu lat mysli sie znacznie szerzej o problematyce
zapisu oraz wykonywania muzyki czy dzwieku. Nie wiem dokladnie, jak to
wyglada w innych krajach, ale wiem, ze tam chocby organizacje zbiorowego

zarzadzania dziatajg nieco inaczej. Nasz ustawodaweca sie do tego nie pali, bo jaki
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mialby w tym interes establishment mainstreamowych autoréw i wykonawcow.
Nikt sie nad tym nie pochyla, nawet twércy sie nad tym nie zastanawiaja. To
moze by¢ powazny problem, ale chyba dla garstki.

Najgorsze jest to, ze tworcy nie wykorzystujg litery prawa w przypadkach,
kiedy dzieja sie rzeczy wymierzone przeciwko nim samym. Muzycy raczej
rzadko decyduja sie na odwotanie do sadu, by wydosta¢ sie z jakiegos problemu,
zwigzanego czesto z tym, ze ktos kogos po prostu oszukal. Na uczelniach
artystycznych, vide Akademia Muzyczna, nie ma zaje¢ z prawa autorskiego,
a to chyba minimum. W Polsce ogdle nie ma chyba zbyt wielu specjalistéw
od prawa autorskiego, ktérzy by doradzali albo wspdlpracowali z twércami
w obrebie instytucji swiata artystycznego. W efekcie ustawa stuzy najlepiej

umocowanym w gospodarce, gléwnie muzyce popularnej czy biznesowi IT.

Antoni Michnik: Do jakiej instytucji zgtositabys sie o ochrone swoich praw
zwigzanych z sound artem? Do instytucji muzycznych, czy raczej zwigzanych
ze $wiatem wizualnym? Z tego, co wiem, nie istnieje cos takiego jak ZAiKS dla
sound artu. Gdzie go szuka¢? Po stronie sound, czy po stronie art?

AZ: Zglositabym sie do sgdu na podstawie ustawy o prawie autorskim i ko-
deksu cywilnego. Nie jestem czlonkinig ZAiKS-u. Organizacja ta — tak mi sie
to przedstawia — stuzy gléwnie do ochrony twérczosci popularnej i Zeruje na
réznego rodzaju podatkach, ktére kapitalizujg najbogatsi. Nie ma przy tym
zadnej misji i jest wylaczona spod kontroli.

Odwotywatabym sie do ochrony dzieta jako takiego, a nie do przepiséw chro-
nigcych sound art. Sam ZAiKS jest w tym przypadku kompletnie nieprzydatny.
Gdy sie nie jest jego czlonkiem, w zasadzie mozna by¢ przez te organizacje
pokrzywdzonym, czego $wietnym przykladem jest sytuacja, w ktérej orga-
nizator koncertu poza granicami Polski placi tantiemy lokalnej organizacji,
a ta przekazuje je ZAiKS-owi. A ZAiKS nie wyplaca tych tantiem artyscie, na
rzecz ktérego byly wplacone. Uwazam to za rodzaj bezprawia, jesli ZAiKS
ma legitymizacje, by pobiera¢ nalezne mi pieniadze, to dlaczego uzaleznia
wyplacenie ich od czlonkostwa? W pewnym zakresie wiec trzeba sie raczej

broni¢ przed tg organizacja, a nie szuka¢ tam pomocy.
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Problemem ZAiKS-u jest to, ze niemal nie podlega kontroli. To jest newral-
giczna kwestia, poniewaz tak naprawde nie wiadomo, w jaki sposéb zarzadza
$rodkami, ktére czesto de facto mu nie przysluguja. Wiemy jedynie, ze one
splywaja w duzej czesci do tych, ktérzy generuja najwieksze zyski. Najwieksi
gracze s beneficjentami tantiem innych twércow, a szczegélnie tych, ktorzy
nie fatyguja sie do ZAiKS-u. Sam proces odbierania tantiem z emisji radiowo-
-telewizyjnych tez jest rodzajem obowigzku po stronie tworcy. Przypominam:
ZAiKS pobiera te kwoty za wszystkich tworcow, czy tego chca, czy nie. Ochrona
tej organizacji przypomina raczej jakis uktad para-mafijny niz parasol ustawo-

dawcy nad twércami.

IS: A ty mialas jakies doswiadczenia z ZAiKS-em?

AZ: Ja mialam przede wszystkim do§wiadczenia na poziomie ochrony prawa
autorskiego, w stosunku do moich dziel. Niestety, kilka razy musiatam z tymi
problemami wchodzi¢ na droge egzekucji sgdowej. Ale robitam to z calg $wiado-
moscig, ze jest to niezbedne. Chodzito w tych przypadkach o projekty teatralne.
Jedna zkrajowych instytucji — ktorej nazwy nie wymienie — prébowata zerwa¢
zobowigzania wynikajace z umowy, mimo ze wykonalam swoja prace. Gdyby
nie sad, nie dostalabym naleznego mi honorarium. Wykazatam sie wtedy duza
determinacjg, ale mimo ryzyka nie chciatam pozwoli¢, aby duza instytucja mnie
oszukala. W Polsce panuje niewielki szacunek dla dzieta twércy. Wtasnie
tworcy dzialajacy poza mainstreamem majg najwieksze problemy, przynajmniej
potencjalnie. Nie chroni ich na ogét podmiot gospodarczy i nie chodzi nigdy
o gigantyczne pienigdze, wiec latwiej jest wymusi¢ bierno$¢ czy ustepstwa.
Sprawa sgdowa to jednak bardzo powazne przedsiewziecie finansowe, czasowe
i, co tu ukrywac, wyniszczajace nerwowo. To nie wiaze sie wylacznie z brakiem
przepiséw stricte prawnych, ale tez z bardzo kosztowng reprezentacjg przed
sagdem. W takich sytuacjach bez adwokata mozna sobie najzwyczajniej nie
poradzi¢. Inng sprawa jest, ze czesto tworcy nie dochodza swoich praw wobec
0s0b, ktére zamawiajg dziela, poniewaz moze im to zaszkodzi¢ utratg pracy
w przysztosci. W instytucjach typu teatr to jest jeszcze bardziej skomplikowane

na poziomie zaleznosci interpersonalno-stanowiskowych.
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IS: A czy mozesz powiedzied, jak wygladaja takie umowy zawarte miedzy kompo-
zytorem a teatrem? Spektakle sg odgrywane wiele razy. Czy podpisujesz umowe
na okreslong liczbe spektakli, czy na sezon, czy wedle jeszcze jakiejs innej reguty?
AZ: Umowy sg dos¢ standardowe. Oczywiscie, tre$¢ umowy mozna ksztaltowad,
cho¢ w praktyce nie zawsze. Najwazniejsze jest zapoznanie sie z ich trescia. Zwykle
instytucje majg swoich prawnikéw, ktérzy dbaja, aby instytucja w przysziosci
byla chroniona przed roszczeniami artysty, a nie odwrotnie. W wigkszosci
przypadkow instytucja odkupuje dzieto na zawsze, w niektérych przypadkach
alternatywg s3 tantiemy wyplacane przy np. kazdorazowym wystawieniu spekta-
klu. Czasem wiaze sie to z udzialem w spektaklu, wtedy w gre wchodzi odrebna
umowa na kolejne wykonanie.

Mialam rézne doswiadczenia: byt spektakl grany przez kilka lat, ale tez i taki,
ktéry byt grany tylko przez rok; pracowalam przy spektaklu, ktéry byl grany
stacjonarnie w jednym teatrze, ale tez i przy takim, ktéry jezdzil; zdarzaly sie
wreszcie i takie projekty, ktore mialy z zatozenia tylko trzy emisje, trzy wystawie-
nia. Wracajac do tresci samych uméw, to czesto musialam wnosi¢ o uzupelnienie
o konkretne punkty, ktére byly dla mnie istotne, np. w zakresie pola eksploatacji.
Czasem jest tak, ze umowa przewiduje dostownie wszelkie mozliwe rodzaje
publikacji i trzeba na to bardzo uwazaé, bo mozna doznaé przykrej niespodzianki.
Znam przypadek, gdzie kompozytor muzyki do programu telewizyjnego nie
przewidzial, ze stacja moze opublikowaé¢ DVD z tym materialem, i wlasnie
to sie stalo. Nie chodzi tylko o honoraria, czasem nawet o ostateczng forme,

w jakiej utwory sa publikowane.

AM: Czy twoim zdaniem istnieje cos takiego jak kodeks dobrych praktyk w po-
stepowaniu instytucji teatralnych w odniesieniu do muzyki? Mam tu na mysli
zasady wykorzystywania utworéw, pozycje kompozytora oraz ewentualnych
wykonawcéw. To pytanie bierze sie stad, mam takie wrazenie, ze teatry to we
wspodlczesnej Polsce instytucje kultury, w ktérych jest najwiecej pieniedzy. S
$rodki na zatrudnianie muzykéw do pracy w teatrze.

IS: Zauwazylismy, ze wspodlpraca z teatrem zwyczajnie sie kompozytorom

dzisiaj oplaca.
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AZ:7 mojego doswiadczenia wynika, ze trzeba najpierw rozgraniczy¢ rodzaje
wspolpracy z teatrami na poziomie komponowania muzyki. Istniejg kompo-
zytorzy, ktérzy sg tak zwanymi kompozytorami teatralnymi, oni faktycznie
funkcjonujg w ramach tych struktur i zaméwieniowo sg dostepni powiedzmy
wymiennie dla réznych rezyseréw pracujacych w danym teatrze, lub tez pracuja
z danym rezyserem non stop. Oczywiscie to tez zalezy od tego, czy to jest teatr
autorski — mamy takie przyklady w Warszawie — czy np. teatr instytucjonalny,
gdzie w ramach realizacji danego projektu rézni rezyserzy, ktérzy pracujg
w takim teatrze, po prostu sobie dobieraja wspoltworcow. Jeszcze inaczej to
wyglada oczywiscie w przypadku teatréw komercyjnych, ale one nas tutaj
mniej interesuja.

Jesli chodzi o ochrone takiego dzieta muzycznego w ramach teatru, to teraz to sie
moze troszeczke zmienilo, mysle, ze zalezy to tez od kultury w danej instytugji,
czasem od estymy i pozycji tworcy. Zdarza si¢ jednak i tak, Zze problemem mogg
by¢ personalne animozje. Mialam kiedys taki przypadek w jednym z duzych
teatréw, gdy przed wznowieniem spektaklu, ktéry nie byl grany od wielu
lat, ktos spowodowal, na zlo$¢ odchodzacej wiadzy, ze muzyka do spektaklu
zginela. Czyli zginely tasmy, zginelo co$ materialnego, co obiektywnie powinno
by¢ chronione i zabezpieczone. Kto§ wszedl w posiadanie tego materiatu,
niewazne, czy to zniszczyl, czy zgubil, czy to ma na przyktad w domu i tego
stucha — nastgpita utrata. Utrata dzieta. Dostownie. I niezaleznie od tego, czy
to byta kwestia jakich$ politycznych przetasowar lub wewnetrznych wasni, to
jest przeciez niedopuszczalne, Zeby ten material nie byl nalezycie chroniony.
Dochodzi pézniej do sytuacji, w ktérej ponownie musze udostepni¢ materiat
do sztuki. Z tego wynika, ze wewngtrz instytucji nie zawsze praktykuje sie
nalezytg staranno$¢ ochrony twoérczosci, nie chodzi nawet o stan techniczny,
ale o stan posiadania i kontrole, co sie z danym dzietem dzieje. Mialam tez taki
przypadek, ze material ze spektaklu wyciekl do sieci i byl udostepniany przez
SoulSeek. Bardzo mnie to zirytowalo, bo (pomijajac juz publikacje, na ktérg nie
wyrazilam zgody) trzeba pamietaé, ze spektakl teatralny to specyficzna forma
sztuki, wiec muzyka tez czesto przeznaczona jest wylacznie do wykonania

w sali teatralnej. To jest juz wysoki poziom subtelnosci, ale nie chcialabym,
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aby muzyka napisana przeze mnie specjalnie do sytuagji teatralnych zaczeta

funkcjonowa¢ w przestrzeni internetu jako mp3 itd.

IS: Czy to weszto na droge sadowa?

AZ: Nie, nie weszto, bo to byto zbyt skomplikowane na poziomie realiéw
wewnatrz instytugji, wlasnie z powodu wspomnianej zmiany wiadzy. Powinno
sie odby¢ wewnetrzne ustalenie i ktos powinien wzig¢ za to odpowiedzialnos¢,

a tak sie nie stato. Takie rozmywanie odpowiedzialnosci to tez powazny problem.

IS: To tak, jakby ktos z Muzeum Narodowego wyniést obraz!

AZ: Otéz to. To jest dokladnie taka sama sytuacja. Brak okreslonej material-
nosci i wymiernej wartosci tej materialnosci sprawia, ze wcigz nie traktuje sie
tego podobnie. Oczywiscie, sa nosniki, ale przeciez to muzyka ma wartos¢,
a nie no$nik. Wszystko to: niematerialnos¢, abstrakcyjnosé¢, nienamacalno$¢
powoduje, ze dzielo muzyczne jest w takich instytucjach traktowane czasem
po macoszemu. Mam do tego szczegdlny stosunek, bo w mojej pracy teatralnej
zawsze zalezato mi na réwnoprawnym wspottworzeniu spektaklu przez mu-
zyke. Gléwnie w takich projektach bralam udzial. Tym tez raczej kierowali sie
rezyserzy, ktorzy mnie zapraszali do wspélnych projektéw. Nie jestem tworca,
kompozytorem, ktéry ma etat w teatrze i regularnie dla niego komponuje, tylko
zawsze moja praca w teatrze wynika z tego, ze kto$ mnie zaprasza do projektu.
I ten kto$ na ogét ma swiadomos¢, jakim jestem tworceg i w jakiej estetyce sie
poruszam. W pewnych aspektach nie ide na kompromisy, chronie swoja estetyke,
mam swdj jezyk. Oczywiscie w ramach pracy nad spektaklem, dzielem, jestem
absolutnie elastyczna na poziomie wspdlistnienia réznych elementéw — dzieto
sie ksztattuje jednak zespolowo - ale raczej nie dochodzi do sytuacji, w ktérych

rezyser chce, abym skomponowata rock'and'rollowg piosenke.

IS: Czy miata$ kiedykolwiek do czynienia z IMiT-em? W tym wypadku, jezeli
dostaje sie dofinansowanie, przynajmniej tak byto do niedawna, to rozliczenie
polega na przyniesieniu partytury. I to niewazne, czy kompozytor skupia sie

bardziej na wizualnej stronie — musi zanies¢ partyture. Znajomy, kiedy skiadat
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zaméwienie u jednej z kompozytorek, mial problem, zeby otrzymac od niej
fizycznie partyture, i poZniej bylo zagrozenie, ze caty wniosek zostanie cofniety.
AZ: Nie miatam takich doswiadczen, ale w jakims sensie rozumiem te strone
finansujgcy, ktéra musi mie¢ rodzaj takiego dowodu formalnego, na takiej
zasadzie, na jakiej sie opisuje dzielo w stowach, np. w wypadku filmu przed-
stawia sie scenariusz. Partytura jest dowodem na to, ze dzielo powstalo. Nawet
jezeli okazalo by sie, Ze ta partytura nijak sie ma do finalnego dzieta. Samo
przedlozenie partytury jest raczej elastyczna kwestia, mozliwosci jest duzo,
bo mozna przedstawi¢ partyture nieklasyczna, opisowa, wiec jakby tutaj to
jest kwestia przedstawienia dowodu, ze dzielo w jakims sensie rzeczywiscie
fizycznie istnieje. Przy czym jezeli dotyczy to dzieta muzycznego, to sg to
pewnego rodzaju klisze. Czesto postrzega sie je jako schemat i trudno wymagaé
od urzednika danej instytucji, aby sie orientowal w meandrach artystycznych
czy zwigzanych z zapisem, czy z jakakolwiek forma udokumentowania tego,
ze dzielo jest jakos zmaterializowane. Przedlozone nagranie dziela nie posiada

takiego samego statusu w $wietle uméw oraz urzedowych wytycznych.

IS: Ale z punktu widzenia prawa to wyglada inaczej. Prawo autorskie moze
obejmowac tez wyrazenie idei, nawet jesli nie zostalo ono utrwalone na ma-
terialnym nosniku, tak jest na przyklad z happeningami, performance'ami,
one nie musza by¢ zarejestrowane, ani ujete w partyture, ale tez podlegaja
prawom autorskim.

AZ:No tak, ale tu tez przedtem trzeba przedlozy¢ rodzaj konceptu, scenariusza,
po prostu — jakiegos dowodu, ze istnieje jakas idea czy tez struktura i to jest

w tej formie realizowalne.

AM: Chcialbym sie zapytaé, czy wlasnie instytucje teatralne rozpoznaja w kon-
tekscie praw autorskich sound art rozumiany jako obiekty/aranzacje/instalacje,
czyli elementy, ktére czesciowo stanowia réwniez scenografie? Jak w takiej
sytuacji konstruowane sg umowy, jezeli mamy do czynienia z dzielem instalacji
dzwiekowej, ktéra ma zarazem swoj materialny wymiar...

IS: ..jest rbwnoczesnie scenografig i warstwg muzyczna?
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AZ: To pytanie idealnie si¢ wpisuje w moja ostatnia realizacje. Sama formuta
kompozycji do spektaklu nie jest sprecyzowang konwencja. Powstaja oczywiscie
utwory zamkniete, ktére s3, zalézmy, uzywane, puszczane w pewnych momen-
tach spektaklu, ale sg tez takie narragje, takie tkanki muzyczne, ktére pomyslane
sa w kontekscie catosci dziela, stanowia kompozycje, ktéra w pelni mozemy
odczué, dopiero kiedy zobaczymy, ustyszymy caty spektakl. Takie catosciowe
kompozycje, na poziomie danego epizodu, moga by¢ jakimis fragmentami,
jakimi$ niuansami, ktére tworzg w danym momencie wylacznie jakas aure,
co$ bardzo subtelnego jesli chodzi o forme, o warstwowos¢. Nie jest to samo
w sobie kompozycja, bo kompozycjg jest dopiero w rozciaglosci cala narracja
dzwigkowa, od poczatku do korica spektaklu. Przy czym oczywiscie zdarzajg
sie i w takich kompozycjach fragmenty, ktére sg jakimis zamknietymi minia-
turkami. To, o co pytacie, to jest wlasnie jednolita aranzacja, jej specyficzny
rodzaj, a zarazem podstawowy zabieg, ktéry czesto stosuje. Ciezko w takim
wypadku wyodrebni¢ fragment, ktéry jest zamknietg kompozycja. Trzeba to
traktowac jak calo$é. Tak tez o tym mysle w momencie, w ktérym komponuje.
Realizowatam projekt, chyba dwa lata temu, w ktérym komponowatam muzyke,
ale réwnocze$nie uzywatam siedmiu terminéw, ktére byly atrybutami scenicz-
nymi, stanowily tez instrumenty aktoréw, ija réwniez bytam jednym z aktoréw.
To byta bardzo ztozona sytuacja, jesli chodzi o méj udzial, bo komponowatam
muzyke, co jest moja podstawowg forma ekspresji, realizowatam scenografie,
ktéra byla instalacjg dZwiekowsg, kreowalam tez jedng z postaci scenicznych.
Tutaj na poziomie uméw byt wlasnie problem, poniewaz to, co w tych ramach
stworzylam z myslg o terminach — czyli kompozycja oraz instalacja dZzwiekowa
— wszystko to czesciowo wpisano w umowe jako kompozycje muzyki do spek-
taklu, ale cze$¢ zostala tez zawarta w odrebnej umowie dotyczacej scenografii.
Nie istniala mozliwo$¢ podpisania umowy na wykonanie instalacji dzwiekowe;j.
Okazalo sig, ze rbwniez w teatrze istnieje ciasny podzial na kompozycje oraz
scenografie. Musialam wejs¢ w te nomenklature, by¢ scenografem. Nie do
korica mi to odpowiadato. To znaczy, oczywiscie, tworze scenografie, ale dla
mnie to byla kwestia taka, jakbym tworzyla wystawe, konstruowala te wizualna

rzeczywisto$¢. Oczywiscie w ramach tych uméw prébowatam to dopracowaé,
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aby unikng¢ zbednych probleméw. Znowu wracamy do kwestii uméw. Ten
spektakl, bardzo rozbudowany, z niewielkim budzetem, ale ogromnym poten-

¢jalem, zostal zagrany chyba tylko trzy razy.

IS: Czy z tymi umowami radzisz sobie sama, czy wynajmujesz prawnikow?

AZ: Wtasciwie juz sama. Prawnikéw chyba sie nigdy nie radzitam, tylko
wtedy, kiedy musialam ich wynaja¢, bo mialam procesy. W pewnym za-
kresie pomocne byty studia podyplomowe menadzera kultury - to bylo
dawno temu - gdzie miatam wyklady wlasnie z prawa autorskiego. Z czasem
nabralam doswiadczenia, a moze najwazniejsze, ze stalam sie uwazniejsza

w tym zakresie.

IS: A jakie masz podejscie do tego, gdyby ktos przyszedl na wystawe, nagral
warstwe dzwiekowa twojej instalacji i potem wykorzystal ja w jakimg$ swoim
dzialaniu albo wrzucil na SoundClouda czy YouTube’a?

AZ: Po pierwsze, nie jestem w stanie nad tym zapanowac. Chyba ze z gory
zaloze, ze dana instalacja dZwiekowa postawiona w jakiej$ galerii zostanie
obwarowana zakazem nagrywania zaréwno fonii, jak i video, i znajdzie sie osoba,
ktéra bedzie tego pilnowad. Jezeli ktos to wtedy nagra i udostepni na zasadzie
dokumentadji, to i tak nie bedzie to odzwierciedla¢ tej pracy i jej charakteru.
Nie da sie zreszta catkowicie kontrolowac¢ takich sytuacji.

Jezeli jednak zdarzy sie tak, ze kto$ uzyje danych dzwiekdéw, ktére sg rozpozna-
walne, a przy tym nie skontaktuje si¢ ze mng, nie zapyta, nie wyjasni przyczyny
i kontekstu, to mamy problem. Tylko z drugiej strony tez nie jestem w stanie
nad tym wszystkim zapanowac. Jesli ta osoba zamiesci to na jakims profilu, np.
na SoundCloudzie, to staje si¢ jeszcze bardziej wyrazne. To juz nie jest kwestia
uzycia utworu do konstruowania swojego dziela i ewentualnie przeksztalcenia
tej materii, tylko mamy przypadek analogiczny do tej historii z SoulSeekiem,
kiedy ktos ukradt i zamiescil w sieci materiat Zrédlowy.

Teraz ludzie znacznie wiecej stuchajg muzyki niz kupujg. Tak samo, jak w calej
muzyce komercyjnej, w calej popkulturze, istnienie w wirtualnej rzeczywistosci

jest po prostu obligatoryjne. Jesli tam cie nie ma, to po prostu nie istniejesz.
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Cala ta artystyczna sfera zwigzana z muzyka eksperymentalng jakos temu sie
poddaje, ulega, a z drugiej strony czesto jest w stanie szerzej zaistnie¢ wiasnie
dzieki wirtualnej rzeczywistosci. Jest to kompromis, ktéry na poziomie co-
dziennego funkcjonowania oznacza dla mnie np. to, ze na SoundCloudzie czy
na BandCampie raczej nie udostepniam catych utworéw.

Instalacje dzwiekowa tak naprawde bardzo ciezko jest dobrze udokumentowac,
wiec ja sama nie udostepniam materialéw z instalacji dzwiekowych, bo one nie
odzwierciedlaja charakteru konkretnej pracy ani moich intencji. Pozwolitam
najedno odstepstwo od tej reguly, ale zgodzilam sie na to, bo chodzito o doku-
mentacje instalacji dZwiekowej funkcjonujacej w przestrzeni, ale zredukowanej
do czterech ekranéw, odzwierciedlajacych cztery rézne sciany w przestrzeni.
To video, razem z dzwiekiem, jest zamieszczone w Filmotece Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Do tego zapisu dolgczony jest tekst, ktory wyjasnia, w jaki sposéb
zrealizowana jest ta instalacja. Filmoteka Muzeum tez jest zabezpieczona, nie
mozna tego powielaé, share'owad, jest znak wodny itd. Istniejg wiec pewnego
rodzaju zabezpieczenia i trzeba bra¢ pod uwage te wielos¢ czynnikéw, ktére

mogg chronié dzieto.

IS: Ciekawi mnie tez taka sytuacja, kiedy artysta sprzedaje swoje dzielo do jakiejs
kolekgji prywatnej. Jak wyglada wtedy wlasnie kwestia praw autorskich? Czy
on sie pozbywa tych praw, czy to zalezy od umowy?

AZ: Prawa autorskie s3 niezbywalne. Nie mozna ingerowad w dzielo. Z tego
co wiem, czasem umowy sprzedazy dziela przewiduja kolejne zyski tworcy,
gdyby dzieto sprzedawano dalej. Umowy zawierajg tez dokladne informacje, jak
prezentowac dzieto, np. instalacje. Czesto niezbedny jest udzial samego tworcy
lub innej kompetentnej osoby, umowa moze zawiera¢ taki zapis.

Dla mnie duzym problemem jest integralnos¢ dzieta. To znéw historia z pracy
w teatrze. Mialam taki przypadek: umowa zawierala zapis, ze gdy tworca
nie porozumie sie¢ z rezyserem co do ksztaltu pracy, to rezyser i teatr mogli
zdecydowad, kto muzyke dokoriczy. Jak to przeczytalam, bytlam zszokowana.
Absolutnie na cos takiego bym sie nie zgodzila i sie nie zgodzitam, to tez stalo

sie przedmiotem rozméw. Nie wyobrazam sobie, zeby ktos miat dokariczac za
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mnie mojg kompozycje, czy tez uzy¢ jej bez konsultacji ze mng. W momencie
kiedy biore odpowiedzialnos¢ za integralnos¢ dzieta, nie do pomyslenia jest,
by kto$ mial zmienia¢ mojg strukture. To jest taka sytuacja, jakby malarzowi

powiedzied, ze ktos inny na jego obrazie cos tam sobie domaluje.

IS: Podczas spektaklu musisz jeszcze pracowac z realizatorem dzwieku. Na ile
jemu pozwalasz ingerowaé w swoj material?

AZ:To jest trudne w moim przypadku, poniewaz ja bardzo uwaznie do tego
podchodzeg, realizacje dZwieku uznaje za nieroztaczng czes¢ kompozycji w teatrze.
Mialam szereg takich spektakli, w ktérych bylam obecna na kazdej emisji.
Petnitam funkcje wspol-realizatora, w tym sensie, ze prowadzitam rezyserie
dzwiekowg. Oczywiscie to wszystko bylo w zapisie, ta muzyka zostala tak
skomponowana. Wazne jest tez to, ze realizacja dzwieku ma réwniez charakter
performatywny, wiec czesto reaguje emocjonalnie w trakcie przedstawien,

tworzac interakcje miedzy mng a aktorami.

AM: Czyli odgrywasz role jakby dyrygenta, kierujacego wykonaniem warstwy
dzwigkowe;j.

AZ: Tak. W jednym ze spektakli pierwszy raz zgodzilam sie na to, zeby te
odpowiedzialno$¢ przerzucié¢ na dzwiekowca, bo to nie bylo mozliwe, zebym
uczestniczyla w kazdym przedstawieniu, tym bardziej, ze ten spektakl, jak sie
okazalo, byl grany przez szereg sezonéw. Musialam bardzo szczegbélowo na-
uczy¢ realizatora dzwieku tych interakeji, wprowadzi¢ go w rodzaj wykonania,
ktére sama bym realizowala. Przygotowatam wtedy opisows, ale doktadng
partyture. Chodzilo mi tez o to, aby realizator byl elastyczny i przygotowany
nie tylko calo$ciowo na obraz sceny, ale czasem na gest, czesto grany za
kazdym razem odmiennie. Kto$, kto wprowadza kompozycje do spektaklu,
musi bardziej operowad na poziomie emocjonalnym niz tylko rytmu, czy
np. dlugosci wypowiedzianej kwestii. To tez jest ruchome i organiczne. Ci
realizatorzy byli rzeczywiscie zawsze mocno zestresowani (§miech). Czasem,
aby ich wesprzeé, zeby nie czuli sie osamotnieni itd. towarzyszylam im na

kilku prébach. Wezesniej uczyli sie wykonania na szeregu préb czy pierwszych
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przedstawieniach. Pojawiajg sie réwniez problemy techniczne, lub percepcyjne,
np. dotyczace gltosnosci itd. Trzeba tez powiedzie¢: realizatorzy dzwieku to
osoby, ktére majg stuch i wrazliwosé. Oczywiscie, by¢ moze miatam wyjat-
kowe szczescie, ale wspélpraca z dZwiekowcem jest tez czescig mojej pracy.
We wspomnianym wcze$niej spektaklu wykonywalam ja réwniez na scenie,
akustyk byt moim partnerem i musieliSmy wspoétpracowaé. Bylam aktorka,
muzykiem, autorka instalacji.

To wszystko sa bardzo indywidualne kwestie. To tak jak z operami Heinera
Goebbelsa, gdzie instrumentalisci s3g rownoczesnie aktorami, spiewakami
itd., po prostu sie¢ wymieniajg na scenie. Sg nie tyle uniwersalni, co rene-
sansowi. To tez wymaga od nich bycia po prostu takim tworca totalnym, ze
$wiadomoscig, ze oni majg nie tyle zagrac jakas role, co faktycznie w tej roli
s3. U nas to sie zdarza rzadko, bo u nas te role i zadania pozostajg na ogét

bardzo schematycznie rozdzielone.

IS: Jestem ciekawa, jak mozna to zestawic z tym, jak instytucje muzealne,
zktérymi wspélpracujesz, podchodza do nagran, dokumentacji sztuki dZwie-
kowej? Jak to jest z twojego punktu widzenia?

AM: Czy jestes zadowolona z tego, jak wygladaja twoje relacje z paristwowymi
instytucjami muzealnymi, jesli chodzi o warunki uméw, gromadzenie kolekeji
sztuki dZzwieku itd.?

AZ: Czuje sie bezpiecznie i komfortowo w momencie, kiedy dana instytucja
podejmuje ze mng wspolprace, zamawia u mnie prace do kolekcji. Na tym
etapie s3 to juz bardzo przemyslane wybory. Poniewaz wiadomo, ze jestem
twoércg trudnym do zdefiniowania, jezeli ktos sie decyduje i zamawia u mnie
prace, to ma to naprawde przygotowane. W przypadku instytucji sztuk
wizualnych bardziej odczuwalne jest kompleksowe podejscie do dzietaiztym

wigze sie tez jego wieksza ochrona.

AM: W tej rozmowie, troche tak zaskakujaco, konsekwentnie méwisz o dziele,
integralnosci dziela. Jestem nieco zaskoczony, wiedzac, Ze twoje prace sg

referencyjne, odwotuja sie do innych rzeczy, wykorzystuja konkretne elementy
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zastane, pochodzace z domeny publicznej. Jak twoim zdaniem powinna by¢
skonstruowana domena publiczna i w ktérym momencie prawo cytatu budzi
twoje watpliwosci?

AZ: Cytat jest cytatem, ma swoje konkretne rozumienie. Tu bardziej chodzi
o kwestie zwiazane z koncepcja uzywania wprost, jakby odwotywania sie do
innych narracji, ale nie twérczosci... oczywiscie, zgadza sig, ze sie odwotuje
bezposrednio, ale to zawsze jest przepracowane przez mdj wlasny jezyk,
medium, koncepcje, ktére sa zlozone i wielowarstwowe. W zadnej mojej
pracy nie ma takiej sytuacji, w ktdrej cos pozostaje dyskusyjne w kontekscie

zachowania norm autorskich innego tworcy.

IS: Chcialam cie zapytaé o wykorzystanie przez ciebie w instalacjach — Harmony
of Happiness (Never Reached) i Dzida z malymi elementami — grajacych kartek
pocztowych, gdzie nalozone zostaly rézne dZzwieki z tych kartek. To sa
melodie popularne. Znane. Czy jak tworzylas te instalacje, to myslatas o pra-
wie autorskim, bo nawet za wykorzystanie Marry Christmas, za kazde jego
odtworzenie nalezy sie rozliczy¢. I czy ty, tworzac swoja instalacje, myslatas
o tym, ze by¢ moze bedziesz musiala sie jako$ rozliczy¢ z autorem dziela,
ktére wykorzystujesz?

AZ: Oczywiscie, ze myslatlam, nie wiem tez, jak te kwestie s zalatwione na
poziomie producentéw tych kart i pozytywek, czy kupujg faktycznie prawa
do tych melodii, ktére sg tam skompresowane. Niektore przy tym nie s3
chronione np. Sto lat. Przede wszystkim uzywam tylko fragmentéw, a nie
calych utworéw... To jest jaka$ fraza. Ale nie to jest najwazniejsze, tylko fakt,
ze w calej pracy sie maskujg, sg kolazem, z nierozpoznawalnymi sktadnikami,
wiec nie eksploatuje tak naprawde tego dzieta. W zwiazku z tym nie naru-
szam prawa autorskiego, bo to nawet nie jest cytat. Te melodie funkcjonuja
na poziomie konceptualnym, a nie rzeczywistym w kontekscie tworzenia
warstwy dzwiekowej. Nastepuje tu na tyle gteboka wariacja wielu réznych
elementdw, ze zapis nutowy nie wykazalby tak oczywistej obecnosci ktérej-
kolwiek z tych piosenek. Zestawiam ze sobg kilka czy kilkanascie melodii,

co tworzy zupelnie nowg kompozycje z nierozpoznawalnymi sktadnikami.
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Nastepuje tak duze rozczlonkowanie i poszatkowanie zrédla, ze finalnie chodzi
wylacznie o ten syntetyczny dzwiek samego mechanizmu pocztéwki, tego
mini-syntezatorka.

AM: Odwracajac nieco perspektywe, chcialem ciebie zapytac o to, jakie prze-
toZenie te kwestie, o ktérych tutaj rozmawiamy, mialy na twoja dzialalnos¢
jako wspoltkuratorki festiwalu Musica Genera.

AZ: Moze to nie bylo 100 lat temu, ale jednak do$¢ dawno, i paradoksalnie przez
te kilkanascie lat bardzo duzo sie zmienito. Wtedy nie bylo social media, nie byto
internetu na takim poziomie. Wiec funkcjonowanie tego festiwalu, paradok-
salnie, byto pionierskim dzialaniem, takze w kontekscie naszego tematu praw
autorskich, poniewaz nagrywalismy, dokumentowalismy koncerty, gtéwnie
audio, ale tez video. Niepowtarzalnos¢ kazdego niemal koncertu polegata na tym,
ze duza czes¢ programu powstawala w wyniku wspélpracy improwizatoréw.

Rejestracja odbywala sie zawsze w porozumieniu z twércami i za ich zgoda.

IS: Czy to znaczy, ze nie mieliscie uméw z artystami?

AZ: Oczywiscie mieliSmy umowy z artystami. Czescia koncepdji festiwalu byto
publikowanie wybranych koncertéw przez nasze wydawnictwo. W pdzniejszym
okresie nawet mieliSmy osobna seri¢ Archiva Genera. Mechanizm funkcjo-
nowania festiwalu opieral sie w duzej czesci na zaufaniu. Zawsze chronilismy
dokumentacje i w pelni udostepnialismy jg artystom.

Byl tez przypadek, ze musielismy odzyska¢ dokumentacje od oséb zajmujacych
sie rejestracja, ktore nie chciaty wydaé tych nagran. Zgoda jest zawsze podstawa
publikagji, nie tyko na nig sama, ale tez na finalne obrazy nagrania, oktadke itd.

Zawsze to jest podstawa, bo jako tworca tez chce w calosci to kontrolowad.

AM: W naszych rozmowach powracal watek dzialania niezaleznego w zna-
czeniu catkowitego ignorowania regulacji prawnych itd. Jak patrzysz na tak
rozumiany ,niezal”?

AZ: Rozumiem ten punkt widzenia, poniewaz sama wywodze sie z bardzo
silnego $rodowiska punkowego, tworzytam w tym kontekscie i subkultury nie

sa mi obce. Dzisiaj jednak nie chodzi juz raczej o subkulture i kontestacje, ani
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o alternatywe dla wielkich wytwérni muzycznych - chodzi raczej o sposéb dzia-
tania, a moze tak naprawde wylacznie o konkretng czes¢ sceny muzycznej. Dzis
tzw. niezal w Polsce to gléwnie grupa wytwérni o dosé réznorodnej estetyce.
Niekoniecznie eksperymentalnej w tym sensie, jakim bym okreslala swoja
wlasng tworczos¢. Raczej sa to eksperymentalne formy muzyki popularnej,
np. eksperymentalny rock.

Nie do korica wiem, od czego niezalezny jest dzis niezal. Pewnie cze$¢ kontestuje
system przez dzialanie poza struktura podatkowa, co robi tez wielu Polakéw
spoza niezalu. Wytwornie nie prowadzg dzialalnosci gospodarczej, po pierwsze
ich wymiar gospodarczy czesto pozostaje sladowy, a po drugie prowadzenie
dzialalnosci gospodarczej w Polsce jest naprawde drogie i wyczerpujace, ciezkie
do udzwigniecia przez male wydawnictwo. Poza tym $wiat oficjalny mocno
miesza sie z tym ,niezaleznym” i czesto wylacznie nomenklatura i srodowisko
rézni jednych od drugich. Wszystko sie ze sobg laczy, niekiedy w absurdalny
spos6b — np. w tym, ze ci, co chcg pozostaé niezalezni od ZAiKS-u, koniec
konicow finansujg baronéw popu swymi nieodebranymi tantiemami.

Nie sadze, aby twoércy niezalu chcieli na sile, niejako ideologicznie, uraga¢
prawom autorskim — przeciez nie tylko przepisy powinny nas od tego powstrzy-
mywat, ale przede wszystkim szacunek dla tworcy i jego pracy, ktéra wbrew
powszechnemu przekonaniu nie jest ani szczegélnie lekka, ani nie polega na
unoszeniu si¢ w chmurach poezji.

Mysle wiec, ze w takim ogdlnym i szerokim sensie niezaleznosci wcigz niezmien-
ng wartoscia pozostaje to, ze zysk i eksploatacja dziel w wymiarze finansowym
nie jest gléwng inspiracjg do dzialania.



Wojtek Zralek-Kossakowski - artysta pograni-
cza teatru i muzyki. Jako dramaturg wspolpraco-
wal m.in. ze Z. Brzoza, N. Korczakowska,

K. Minkowskim, K. Raduszyriska.

Rezyser muzycznych (od)czytari dramatéw Austria
C. Loveid i Mzawka Gérna S. Gudmundsdottir.

Z DJ Lenarem i M. Maseckim stworzyt stucho-
wisko Fortepian Chopina. Kurator muzyczny

m.in. w Nowym Wspaniatym Swiecie i 7. Berlin
Biennale. Okazjonalnie DJ i producent muzyczny.
W roku 2013 zastepca dyrektora artystycznego

i wspélautor programu festiwalu £.6dz Czterech
Kultur. Cztonek zespotu Krytyki Polityczne;.
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JEDYNE CO MOGE ZAPROPONOWAC,
TO GEOSOWANIE NA LEWICOWE
PARTIE, KTORE NIE CHCA
ZMNIEJSZAC PODATKOW
PRZEDSIEBIORCOM

Rozmowa z Wojtkiem Zratkiem-Kossakowskim

Antoni Michnik: Jakis czas temu srodowisko warszawskiego niezalu przezyto
euforie, kiedy dowiedzialo sie, ze udalo ci sie odzyskaé dane z dysku. Moim
zdaniem ta sytuacja — w ktérej dostep do nagran, obszernego, gromadzonego
sukcesywnie archiwum koncertéw uzalezniony jest od tego, czy komus uda sie
naprawi¢ komputer - jest Swietnym punktem wyjscia do rozmowy o muzyce
W epoce cyfrowej i o tym, jak dzisiaj wygladaja relacje w swiecie muzyki.
Nagle okazuje sig, ze wszystko zalezy nie od osoby, ktéra gra, naglasnia,
nagrywa, montuje material, a nawet nie od wydawcy - tylko od tego, czy
ktos postawi komputer na nogi.

Wojtek Zralek-Kossakowski: Na poczatek moze krétko opowiem, o co chodzi
z t3 historig — bo to tez odpowiedz na twoje pytanie. Wszystko dotyczy
zapisu cyklu Wolne Niedziele — trzech lat koncertowego cyklu wymyslonego,
prowadzonego, rejestrowanego, organizowanego, kuratorowanego przeze
mnie we wspolpracy z Krytyka Polityczng, w lokalu Krytyki Politycznej
Nowy Wspanialy Swiat. I nie méwie, ze robionego, nagrywanego, organi-

zowanego, kuratorowanego itd. przeze mnie, zeby sie pochwali¢, ale dlatego,
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ze to odpowiada troche na zadane pytanie. W tej chwili jedna osoba moze
robi¢ bardzo wiele rzeczy, ktérymi kiedys musiaty zajmowa¢ sie osobne
instytucje, podmioty.

Niegdys musialo przyjechaé przystowiowe Rolling Stones Mobile Studio, ktére
nagrywato dany koncert. Kiedys to bylto jedyne jezdzace studio rejestrujace
koncerty. Musial by¢ od tego zestaw ludzi do obstugi. Potem to wchodzito
na tasme, kazda sciezka osobno, trzeba bylo miksowaé, montowac¢ itd. Do
tego czesto kto inny wymyslat koncert, a kto inny mial przestrzen, by go
zrealizowad. Natomiast sytuacja, o ktérej méwimy Wolne Niedziele, jest o tyle
typowa, ze dzisiaj te wszystkie rzeczy - od wymyslenia koncertu, przez
zaproszenie muzykow, ogarniecie przestrzeni, az do nagrania wystepu —jest
w stanie zrobié¢ jedna osoba. A stalo sie to mozliwe dzieki upowszechnieniu

mozliwosci rejestracji i obrébki dZzwieku.

Izabela Smelczyriska: Méwisz, ze jedna osoba ,jest w stanie” zrobié to sama,
ale tak naprawde to jest zmuszona, by to robi¢ sama.

WZ: Nie, nie, nie. Wiesz co — ,jest w stanie”. Mieli$my kiedys taki pomyst
z Borkiem, Grzeskiem Lewandowskim i Igorem Nikiforowem, czyli osobami,
ktére prowadzily wtedy Powiekszenie, Kulturalng i Chlodng 25, zeby zrobi¢
cale archiwum koncertéw, ktére nagrywamy w naszych lokalach. W koricu
nie udalo sie tego zrealizowaé. Z réznych przyczyn. Okazalo sie tez, ze wcale
nie jest tak, ze kazdy zespdl czy muzyk nagrywa swoj wystep. To wcale nie

jest taka powszechna praktyka. Mocno mnie to zdziwito.

AM: Ty w tej sytuacji wystepujesz zaréwno jako kurator i rezyser koncertu,
jak i de facto producent nagrania. Myslac nad tym ukladem, chcielismy sie
przyjrzeé temu systemowi z réznych stron, np. jakie sg prawa autorskie
producenta czy ludzi, ktérzy potem remiksuja rzeczy do tych nagran. Gdzie
ten tort sie kroi i jakie sg przemyslenia réznych oséb w tym taicuchu na
temat tego, jak to funkcjonuje. Twdj przyklad jest ciekawy, bo pokazuje, ze
bardzo czesto tego taficucha nie ma albo jest bardzo skrécony.

WZ: Tak inie. Tutaj poruszacie réwnoczesnie kilka kwestii. To, co robilismy
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w Krytyce, bylo przedsiewzieciem jednak dosy¢ matym i sSrodowiskowym —
nie jakas dziatalnoscia na skale ogélnoswiatows, chociaz wystepowali artysci
z calego swiata. Stad tez latwiej byto utrzymac ten model organizacji, poniewaz
moze nie wiekszos¢, ale duzy procent wspétpracujacych czy wystepujacych
artystow, to bylo tzw. srodowisko, ktére w Polsce jest stosunkowo mate.
Rynek muzyki, powiedzmy, wspodlczesnej jest stosunkowo maty. Wszyscy
sie mniej wiecej znaja, wiec wiecej rzeczy da sie przeprowadzié na zasadzie
»dogadania si¢”. Co przestaje by¢ mozliwe przy dzialalno$ci na wieksza skale.
W momencie, kiedy robi sie duzy festiwal, takie dogadanie sie po znajomosci
nie wchodzi w gre.

Natomiast mimo tego dogadania sie i dzialania sSrodowiskowego miedzy
muzykami, producentami, kuratorami itd. jest tez element... a przynajmniej
moéwie to w imieniu naszym — Krytyki Politycznej — Ze jednak jest procedura
napisania umowy, sporzadzenia jej, uregulowania pewnych kwestii. Te
umowy sg bardzo czesto, i to jest wazny watek, nieczytane przez muzykow.
Oni przewaznie nie zdajg sobie sprawy z tego, co podpisujg. Nie tylko muzycy,
dotyczy to tez w duzej mierze swiata teatralnego. Ja jestem jedng z tych oséb,

ktdra czyta umowy, ktére podpisuje. Wy pewnie tez czytacie.

IS: Tak.

WZ: Ale to wcale nie jest czeste.

AM: Ja nigdy nie jestem pewien, czy dobrze rozumiem to, co podpisuje.
Czytam, ale nie jestem pewny. Juz nie méwigc o tym, ze — z mojego doswiad-
czenia — ,robigc w kulturze”, nieczesto masz realne mozliwosci spokojnie
przeczytaé, co w tej umowie sie znajduje.

IS: Tak, w dodatku jest to takim jezykiem sformulowane, ze nie wiadomo,
co sie pod nim kryje. Nagle ,lub” i ,i” 0znaczaja co$ innego niz normalnie.
A przeciez tak naprawde mato kto ma mozliwos¢ czyta¢ umowe z prawnikiem.
WZ: To prawda, tym niemniej umowy zazwyczaj bardzo duzo porzadkujg. Np.
w umowach zazwyczaj jest zapis, ze jako zamawiajacy jakies ,dzielo”, w tym

przypadku koncert, mam do niego okreslone prawa - i to jest zazwyczaj cos,
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czego muzycy nie doczytujg, ze muzyk oddaje prawa do tego koncertu — a to

jest standard w umowach wszedzie.

IS: Zdarzyta ci sie pdZniej, mimo podpisania umowy przez artyste, jakas
proba wyciagniecia przez niego nagran albo zablokowania?

WZ: Nagranymi koncertami zawsze z przyjemnoscia dziele sie z muzykami.
A przed ewentualng publikacjg tego typu jak internetowa pytam o zgode, bo

to nagranie jednak o muzyku swiadczy.

AM: Miales jakis konflikt zwigzany z tym?

WZ: Konflikt nawet nie. Ale raz rzeczywiscie mialem taka sytuacje, gdy
zmarl Zbigniew Karkowski. W odruchu strasznego zmartwienia wrzuci-
tem do internetu jego koncert, ktéry nagralismy w Nowym Wspanialym
Swiecie. I wtedy odezwat sie do mnie muzyk, ktéry tego dnia tez miat swoj
solowy set i ktéry w ogdle pomdgt mi caly ten koncert zorganizowacé. I on
sie wtedy do mnie odezwal w sposéb lekko brutalny, ale nie jaki$ agresywny,
ze jakim prawem ja wrzucam ten koncert. Podal wtedy argument, zZe to nie
byl wystarczajagco dobry material, aby go wrzucaé do sieci - cho¢ jego setu
akurat do sieci nie wrzucilem, tylko tego zmartego muzyka. To byt jedyny taki
przypadek, kiedy musialem przypomnie¢: ,0k, ale w umowie jest zapisane, ze
mozna to zrobi¢ — cho¢ oczywiscie, jesli uwazasz, ze material nie powinien by¢
na stronie, to go zdejme”. Material zostal, a to byla jedyna taka sytuacja. Jak
przypuszczam, wynika to z faktu, ze obracamy sie w umiarkowanie malym
srodowisku. Nawet jesli sg to osoby z zewnatrz, to rozumiejg logike takiego
dzialania. Mamy wspdlnych znajomych. Przypuszczam, ze na wieksza skale

byloby to bardziej skomplikowane.

IS: A powiedz, czy z drugiej strony to tez tak dziala, ze np. chciales cos zatatwié¢
po znajomosci ,na stowo”, a artysta sam domagal sie umowy?

WZ: Nie. Co wiecej, zdarzalo sie, ze muzyk wolal nie podpisywaé umowy,
bo byl na zasitku dla bezrobotnych. Ale ze na przyktad dotyczyto to koncertu

duetu, to wtedy umowe mozna bylto podpisa¢ z tym drugim. Bo tego, zeby
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umowy byly, pilnowali$my w Krytyce jednak bardzo. Inaczej oczywiscie
wygladata kwestia organizacji wiekszych koncertéw, jak cho¢by Fisz Emade

Tworzywo.

IS: No tak, ale to juz raczej mainstream, dla nas przynajmniej.
WZ: Troche tak, chociaz tu tez po znajomosci wyszlo. Ale tam procedura

jest rzeczywiscie inna.

IS: Tam jest odrebna kwestia managera, ktéry najczesciej dba o umowy. Bo
w niezalu nie ma takiego stanowiska jak manager.

WZ: Teraz juz czasem jest. Warto powiedzie¢, ze ja opisywatem sytuacje
sprzed paru lat, a ta sytuacja sie bardzo zmienita ostatnio. I bardzo dobrze,

wreszcie zaczyna sie tu robic jakas cywilizacja.

IS: Pare dni temu rozmawialismy z Radkiem Sirko, ktéry wyznal, ze mate
wydawnictwa w ogdle sie nie rozliczaja z tego, co robig i nie podpisujg zadnych
umoéw, a male wydawnictwa dzialaja czasem poza prawem.

WZ: Tak.

AM: Jesli bysmy sobie spojrzeli na niezal, na to, co cenimy muzycznie,
w kategoriach gospodarczych, prawdopodobnie nalezaloby to opisaé jako
,szarg strefe”. Takie postawienie sprawy troche zmienia myslenie o réznych
kategoriach, prawda?

WZ: Zdecydowanie. Ale dlatego powiedzialem, Ze to sie zaczyna zmieniad.
Tu sie otwiera kolejny watek do dyskusji: na ile konkretne srodowisko, ktére
mam na mysli, a jest to Srodowisko Lado ABC, juz nie jest niezalem. Bo
rzeczywiscie sSrodowisko Lado, szeroko pojete, nieograniczajgce sie tylko do
muzykéw wydajgcych plyty w Lado ABC, ale tez stowarzyszonych na zasadzie
kolezenskiej (cho¢by Mikolaj Trzaska), zaczyna sie profesjonalizowaé. Tam
jest manager; oczywiscie da sie duzo dogadaé na zasadzie, ze dzwonisz do
Lenara i méwisz ,ej zrébmy co$, bedzie fajnie”. Ale jednak pojawila sie funkcja

managera. W Lado jest to Maniek, ktéry bardzo dobrze ogarnia temat.
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AM: Czyli jest manager srodowiska...

IS: ...i zarazem wytworni.

WZ: Manager wytworni, grupy, Srodowisk — rzeczywiscie. Oczywiscie
dotyczy to mocniej artystow, ktérzy porobili jakies tam zawrotne kariery,
czyli Maseckiego, Mitchéw, Paristetris. Rzeczywiscie, chcgc co$ z nimi
zrobié, przechodzi sie przez Marika, ktéry prowadzi to w sposéb juz w pelni
profesjonalny, tacznie ze stawkami.

IS: Ale ci artysci grajajuz na duzych festiwalach. To nie sa koncerty w Eufemii
czy innym matym klubie, ale duze sceny i wieksze pienigdze.

WZ: Tylko trzeba pamietaé, ze to sie nie zaczelo wczoraj. To nie jest tak, ze

odkad Marcin dostal Paszport Polityki, to zaczal gra¢ na Open'erze.

AM: Rozumiem, ze taki jest rozwdj wytworni. Ja pamietam, jak pare lat temu,
gdy dochodzilem do srodowiska ,Glissando”, Janek Topolski zorganizowal
jeden z pierwszych paneli o niezalu, na jakich bytem. I zaprosit miedzy innymi
ludzi z Lado. Dzisiaj juz sobie tego nie wyobrazam. Jezeli Lado jest jeszcze
dzisiaj niezalem, to w znaczeniu brytyjskim, a nie polskim.

IS: Tak... niezal polski... Lado jest ciggle niezalem, ale u nas zrobil sie jeszcze
taki niezal niezalu, patrz BDTA, Mik Musik, Dunno itd.

WZ: To jest w ogdle fascynujacy temat, chetnie bym o nim pogadal wiecej,

ale rozumiem, Ze to nie jest...

AM: Wiesz co, to jakos jest na obrzezach naszej tematyki. Bo jezeli méwimy
o prawach autorskich i w ogdle pienigdzach, to méwimy tez o tym, jak to
funkcjonuje w réznych srodowiskach. Siedzial tu z nami Radek, ktéry pro-
wadzi mikro-wytwoérnie Audile Snow i opisywal, jak ona dziata. A tu mamy
wytwornie, ktoéra wyrasta z takiego modelu kooperatywnego, brytyjskiego
ijakos tam sie dostosowuje do wspélczesnych czaséw.

WZ: Prébowalem sobie teraz przypomnieé jakies wytwoérnie, ktére cos takiego
podobnego zrobily. Sg takie, np. Asfalt Records. Przypadek Lado wydaje mi
sie osobny, bo Lado, bardziej niz jakakolwiek inna z tych wytwérni chyba,

byla wczesniej srodowiskiem, byla bardziej nieformalnym $rodowiskiem
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okolowarszawskich muzykéw. Ta logika funkcjonowania jako srodowisko
gdzies tam sie przelozyla na ich dzialalnosé. Pozwole sobie teraz na takie po-
koleniowe wyznanie — bo dla mnie wazne bylo w tym przypadku od poczatku
to, ze z Lado warto obcowac nie tylko z przyczyn muzycznych, ale tez wlasnie
$rodowiskowych. Dla mnie Lado bylo od poczatku grupg znajomych, ktérzy
robig fajne rzeczy. Chodzi sie na koncerty, jest fajnie, potem sie kolegujemy
wszyscy. Mamy wrazenie, ze jesteSmy takim mlodym srodowiskiem, ktére
dziala w Warszawie i to miasto sobie oswaja. Troche nie zauwazylismy, ze
sporo sie po drodze wydarzylo i ze sie to wszystko zdazylo sprofesjonalizowaé
troszeczke, troche sie okreslito, powstata wytwoérnia. Ciekaw jestem, co wy
powiecie, jaki jest stosunek niezalu do Lado, bo ja troche nie wiem. Czy Lado

zaczelo juz uchodzi¢ za mainstream?

AM: Obserwujac kolejne 50 tys. rozmow o niezalu, powiedzialbym cos
takiego: wiesz jak to jest — duzo budowania wizerunku niezalowosci i sporo
wzajemnych pretensji o pienigdze.

IS: Tak, i co$ musi by¢ albo biale, albo czarne. Przy czym Lado wyszto juz
zniezalu, powiedzmy, tego bardzo undergroundowego, ale nadal jest odbierane
pozytywnie. Po drugiej stronie mamy Requiem Records, ktére regularnie
wystawia sie na targach niezaleznych wytworni, a sSrodowisko jakos tego
nie akceptuje.

AM: Tak, ale przypominam sobie pare sytuacji, w ktérych Lado byto atako-
wane w kontekscie finansowania kultury - ,0, patrzcie, niby sg programy
wspierania kultury, a finansuje sie nie nas, a kogos innego”.

IS: Pretensje sg za to, ze dostaje dofinansowanie z ministerstwa i jeszcze na
tym zarabia. Ale to jest raczej poklosie tego, ze kazdy ma wglad w tabelki
i widzi, kto ile dostal, wiec zaczynajg sie poréwnania.

WZ: Jest tez w srodowisku twérczym duza nieznajomos$¢ procedur, chyba
zwlaszcza wsréd muzykéw. Tego, jak sie ubiegaé o granty. Ze mozna sie o nie
ubiegaé u réznych instytucji, ze wnioski muszg by¢ poprawne formalnie. Bo
czesto, gdy ktos odpadnie, to nie dlatego, ze kto$ sie uwzigl na osobe X, tylko
dlatego, ze popelnil 200 btedéw formalnych. Swoja droga, to jest lekcja, ktéra
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Lado odrobito. By¢é moze dlatego Lado tak potrafi funkcjonowaé, bo jest tu
element profesjonalizacji. Wielokrotnie styszalem od znajomych muzykéw,
ze ich wkurza to, ze festiwal X dostat tyle i tyle. Albo ze festiwal X dostat ile§
tam milionéw z Ministerstwa Kultury, co jest niemozliwe, bo nikt nie dostat
paru milionéw z Ministerstwa Kultury. I jak sie poszpera, to si¢ okazuje, ze te
iles tam milionéw to nie jest dofinansowanie z budzetu ministerstwa, tylko

caly budzet festiwalu, z czego z ministerstwa bylo powiedzmy 300 tysiecy.

AM: Zaczale§ m6éwic o tej profesjonalizacji w kontekscie praw oraz uméw.
Najbardziej chcialem cie zapytaé: jak to wyglada w teatrze? To jest temat,
o ktérym nie mam zielonego pojecia.

IS: Bo coraz czesciej jest tak, ze mlodzi kompozytorzy pisza muzyke do teatru.
Mysle tu o kompozytorach akademickich, czyli na przyklad Karolu Nepelskim
albo muzykach, ktérzy funkcjonujg na co dzienn w niezalu, jak Piotrek Kurek.
Jak to wyglada od strony teatru, czyli instytucji? Jak wygladajg umowy dla
kompozytora i jakie on ma prawa do swoich utworéw?

WZ: Ja wiem wiecej o umowach teatralnych jako dramaturg niz jako kom-
pozytor. Wiecej, duzo wiecej takich podpisywalem. Ale umowy teatralne
s3 do siebie podobne. I tez z opowiadan znajomych muzykéw (ktérzy, rzecz
jasna, nie czytali wczesniej swoich uméw), mniej wiecej wiem, co w nich
maj3. Generalnie prawa przechodzg na teatr. Muzyk czy kompozytor ma za
zadanie wykonanie muzyki do spektaklu, zgodnie ze wskazaniami rezysera
i specyfika danej sztuki. Zatwierdzane jest to przez teatr w dniu premiery.
W tym miejscu zaznaczam, ze zdarzajg sie teatry (przy czym nie moge podaé
nazwy), ktére zawieraja umowy posiadajace zapisy dos¢ stabe — co mowie,
drogi teatrze, do ciebie, mimo ze ci¢ bardzo lubi¢ (§miech). Jest tam bowiem
klauzula, Ze zapisy umowy sg tajne i przez jakis czas nie mam prawa méwic
na ten temat. To wynika oczywiscie z tego, Ze teatr nie chce, zebym moéwit,
ile zarobilem na tym spektaklu.

Poszczegblne sformulowania w umowach z réznymi teatrami sg podobne.
Jest umowa o dzielo, w ktérej ,tworca oswiadcza, iz posiada niezbedne

kwalifikacje, umiejetnosci do nalezytego wykonywania dziela” , nastepnie
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Jtworca oswiadcza, ze prawa autorskie dla stworzonego przezen dziela nie
s3 ograniczone oraz nie narusza praw oséb trzecich”, a wiec standard. Dalej
J#tworca o§wiadcza, ze dzielo nie bedzie naruszaé praw oséb trzecich, z zastrze-
zeniem, ze dotyczy to wylacznie bezposrednich dziatan twoércy, a nie dziatan
innych uczestnikéw dziela, realizacji dzieta”. Jest taki zapis, ktory jest strasznie
$mieszny w kontekscie tego, ze nikt nie czyta uméw. ,Twodrca oswiadcza,
ze zapoznal sie ze wszystkimi warunkami wykonywania, a takze uzyskal
wyczerpujace informacje”. Taaa... ,Twérca zobowiazuje sie wykona¢ dzielo
w formie odpowiadajacej wymogom formalnym i technicznym dla realizacji

spektaklu teatralnego oraz ze starannoscia, jakiej wymaga charakter...”.

AM: Co to znaczy ,wykonac dzielo” w tym wypadku? Skomponowac cos, co
bedzie elementem spektaklu czy tez wykonywac to na zywo?

WZ: To sg dwie rézne sytuacje. Zazwyczaj teatry dziataja bardzo sprawnie,
majg po prostu dzialy prawne, ktére umowy dobrze przygotowujg i zabez-

pieczaja swoje interesy itd. Zazwyczaj jest tak, Ze to s3 osobne umowy.

AM: Czyli jezeli kto$ gra, powiedzmy, Zeromskiego.

WZ: Od razu méwie, ze macie caly paragraf przeniesienia praw autorskich
majatkowych. Moge wam przeczytac zaraz autorskie prawa osobiste, ale to za
chwilke. Zazwyczaj jest tak (ale nie wiem, czy to jest regula, bo, jak méwie,
jestem raczej dramaturgiem.), wiec zazwyczaj jest tak, ze osobnym dzietem

jest przygotowanie muzyki do spektaklu, ktéra normalnie oddajesz.

AM: Na plikach?

WZ: W jednym z teatréw, ale nie powiem, w ktérym, bo nie chce osmieszac,
bo to jest bardzo mily teatr, robilem opracowanie muzyczne spektaklu,
dostalem umowe, gdzie byt punkt, ze autor opracowania, muzyki zobowigzuje
sie do przekazania muzyki na no$niku magnetycznym, np. ptycie CD...
Strasznie mnie to rozbawilo — ewidentnie byt to taki koslawo apdejtowany
zapis jeszcze z dawnych czaséw, kiedy nie bylo plyt, a wlasnie nosniki

magnetyczne typu kaseta. W kazdym razie, to jest jedna rzecz: po prostu
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oddajesz — w postaci plikow w tej chwili — akustykowi teatralnemu, ktéry to
odpala w odpowiednich momentach, ustalonych z rezyserem i kompozytorem.
Czyms osobnym jest wykonywanie muzyki na zywo. Zazwyczaj podpisujesz
osobng umowe i z tego co wiem, zazwyczaj jest tak, ze podpisuje sie umowe

na kazdy kolejny spektakl.

IS: Chciatabym, zeby$my to doprecyzowali: kompozytor X pisze muzyke do
jakiegos spektaklu, podpisuje umowe z teatrem. Teatr ma pelne prawa do
tego, co napisal kompozytor, i np. teraz kompozytor chcialby wykonaé to
dzieto autonomicznie, na jakims festiwalu.

WZ: Nie méwie, ze tego nikt nie robi, bo nawet spotkalem osobe, ktéra takie
rzeczy przewiduje, ale kompozytor musi sobie to po prostu zalozy¢ wczesniej

i sie dogadad, zeby zostalo to uwzglednione w umowie.

IS: Ale tak naprawde, zeby zagrad to gdzie$ na zewnatrz, powinien zgodzié¢
sie tez teatr, tak?
WZ: Zalezy, jaka umowe podpisal, ale teoretycznie tak. Teoretycznie jest

tez tak, ze rzadko kiedy takie utwory stanowig osobne ,utwory” i ,dziela”.

AM: Ja bym chcial wrécié do przyktadu Przedwiosnia w Teatrze Wybrzeze,
bo to jest skomplikowana sytuacja. Lenar napisal muzyke...

WZ:Z Jurkiem Rogiewiczem - Lenar i Rogiewicz.

AM: OK, oni to razem robili, cze$¢ byta nagrana. Natomiast podczas przed-
stawienia jedna z aktorek wykonuje niektére partie na Zywo, co rodzi pytanie,
czy ona wchodzi w role muzyka?

WZ: To sie miesci w jej kontrakcie jako aktorki.

AM: Teoretycznie jest tutaj miejsce na zastanowienie sie nad tym, ze jezeli
jestes aktorem...
IS: To jest rola. Nepelski mial ostatnio podobna sytuacje w Teatrze Miejskim

w Gdyni. Matlo tego, on jeszcze musial zbudowaé instrument, bo napisat
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muzyke na instrument wlasnego projektu, a podczas spektaklu grata na
nim aktorka. On musiat jg uczy¢, jak wykonywac utwor, ale to bylo wpisane

w jej role.

AM: To jest tez ciekawe, zwrdcécie uwage, ze rOwniez w przypadku Przedwiosnia
dochodzi do sytuacji, w ktorej, jesli dobrze rozumiem, Lenar i Rogiewicz
uczg te aktorke. Wykonuja dodatkows prace.

WZ: To mozna wpisa¢ po prostu w umowie. Jesli ktos jest bardzo skrupulatny,
to pisze w umowie, ze dzielo obejmuje przygotowanie muzyki oraz prace
z aktorem. Jezeli sg piosenki, ktére trzeba przedstawi¢, to umowa obejmuje
tez przygotowanie muzyczne zespotu aktorskiego. To sie da tam zawrzed.
Ja jakos bardzo gleboko wierze w umowy. Wierze w to, zZe one s3 w stanie
wyregulowaé bardzo precyzyjnie zakres czynnosci i normy zachowan miedzy
zamawiajacym a tworca. Problem polega na tym, ze nikt tych uméw nie czyta.
Teatr jest o tyle ciekawym przykladem, ze tam rzeczywiscie przez to, ze teatr
publiczny dziata od miliarda lat, wyrobil sie zwyczaj przygotowania uméw.
To jest sprawdzona metoda, ona dziata. Tam nie ma partyzantki. Oczywiscie
mdwimy o teatrze repertuarowym, a nie offowym. Tam juz nie ma miejsca na
partyzantke, praktyka wieloletnia doprowadzita do tego, ze to teoretycznie
powinno dziata¢ bardzo sprawnie. Problem jest nie po stronie teatru, ale jakby
po stronie twércdw, ktérzy na przyklad nie mysla z géry o tym, o co pytacie,
cho¢by o wykonaniu p6zniej swojego dziela niezaleznie od spektaklu. Nie
sadze, zeby jakiekolwiek teatry mialy z tym problem, aczkolwiek wymaga
to skonstruowania umowy w taki sposéb, zeby artysta miat do tego prawo.
Artysta powinien to przewidzie¢. Co wiecej, przypuszczam, ze wiekszosé
muzykéw, piszac muzyke do teatru, tez zaklada, Ze pisze ja albo konkretnie

pod spektakl, albo pisze jg po to, zeby ktos jeszcze z nig co$ zrobil.

IS: Mykietyn jest bardzo dobrym przyktadem. Jego muzyka do spektaklijest
wydawana na ptytach. [ bardzo czesto te plyty sa wydawane przez Teatr Nowy.
WZ: Juz wam méwig, bo na to tez jest umowa. Tylko wezme moze umowe

z innego teatru — ale nie z tego, co umowy zataja, wiec spoko, drogi teatrze.
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AM: Jeste$ doskonale przygotowanym prelegentem.

W Z: Prosze bardzo, a propos tego, o co pytaliscie: ,,...wykonawca przenosi na
teatr z chwilg przyjecia przez niego dziela, o ktérym mowa w paragrafie 1,
na zasadzie wylgcznosci w sposéb nieograniczony w czasie, autorskie prawa
majgtkowe do dziela na nastepujgcych polach eksploatacji: w zakresie obrotu
oryginalem albo egzemplarzami, na ktérych spektakl utrwalono; wprowa-
dzenie do obrotu; uzyczanie lub najem oryginatu albo egzemplarzy”. Czyli
rozumiem, ze jezeli ktos np. wydaje muzyke ze spektaklu przy takiej umowie,
to wydawca musi porozumiec sie z teatrem, ktéry dysponuje prawami do niej:
»wprowadzenie do obrotu, rozpowszechnianie zdje¢ w wydawnictwach, prasie,
materialach promocyjnych i informacyjnych”. To samo tyczy sie zresztg innych
przypadkéw: ,wprowadzenie do obrotu fragmentu utrwalanego w formie
audiowizualnej spektaklu, uzyczenie lub najem”. Przypuszczam, ze zapisy

kompozytorskie sg bardzo podobne, ze dotycza muzyki.

AM: Zostarimy jeszcze na chwile przy Wybrzezu, bo ten spektakl powstat
w ramach programu Klasyka Zywa, czyli byty jakies dofinansowania ze-
wnetrzne. Ciekaw jestem, czy wtedy jakies przystowiowe ,NIn-y” czy inne
instytucje nabieraja réwniez praw do tego?

WZ: Nie wiem. Wiem, ze tak jest w przypadku plyt, ktére zrobili§my
z Lenarem i Marcinem Maseckim. Tutaj instytucja finansuje projekt i nabywa
do niego okreslone prawa. Ale przypuszczam, ze w przypadku Klasyki Zywej
nie ma tego typu zapis6w, poniewaz operatorem tego programu sg wspélnie

Ministerstwo Kultury i Instytut Teatralny.

AM: W zaleznosci od tego, kto daje pieniadze, wyglada to réznie. IMiT ma
bardzo rygorystyczng polityke, a Ministerstwo troche tagodniejsza.

WZ: Podsumowujgc, w przypadku teatru jest to bardzo dobrze, w sensie
teoretycznym, uregulowana dziedzina dzialalnosci. I dobrze platna. Nie ma
co ukrywad, ze muzycy w teatrze zarabiajg dobrze. To jest temat juz do innej

rozmowy, ale ciekawym zagadnieniem jest relacja ré6znych wynagrodzen.
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IS: A jeszcze a propos spektakli i liczby przedstawien, czy to nie funkcjonuje
analogicznie jak tantiemy?

WZ:Dzigkizato pytanie, bo to wlasniejest druga mozliwos¢ sposobu rozliczania.
Wiem, o co ci chodzi, i wiem, Ze to si¢ zdarza. Natomiast ja tez mam taka
umowe podpisang, ze albo teatr ci ptaci jednorazowo za wykorzystanie twojego
dziela po wsze czasy, albo jest system tantiem. Wtedy on polega na tym, ze
albo to przechodzi przez zbrodniczy ZAiKS albo przechodzi bezposrednio

miedzy teatrem a twoércg. Tak jest w jednym z teatréw.

AM: Czyli jest wybor, czy to ma przechodzié¢ przez ZAiKS czy nie.

WZ: W jednym teatrze sie z tym spotkatem. Tak jak powiedzialem, z jednej
strony jest przepis uregulowany, a z drugiej jest strefa niepelnej wiedzy
teatréw o prawach, ktére im przystuguja badz nie. Jest mozliwos¢ taka, ze
teatr sie uméwi z tworcg indywidualnie co do tantiem. Wtedy nie bedzie

musial przechodzi¢ przez ZAiKS zbrodniczy.

AM: Uzyjemy takiego sformulowania na pismie?

WZ: Prosze bardzo. Zbrodniarze. Z jednym teatrem podpisalem umowe
jako dramaturg, ze teatr mi ptaci wynagrodzenie umowne, wynoszace ile§
tam, ktdre jest zaliczkg na poczet wystawionych spektakli, gdzie jest uzyty
mdj scenariusz. W momencie kiedy wstawien tego spektaklu bedzie na tyle
duzo, ze ta pula sie wypelni, tzn. te iles tam tysiecy zlotych uzbiera sie z tych
jednorazowych wyplacen, od tego momentu za kazde wystawienie teatr mi

placi. Wiem, ze muzycy majg takg mozliwosc¢ i korzystajg z tego czesciej.

AM: Skoro poruszyles juz ten czerstwy watek, to zalatwmy go w jednym
pytaniu. Twoja krytyka ZAiKS-u - z ktérej strony?

WZ: Ja kiedys bylem radykatem pod tym wzgledem, kiedys chciatem dokona¢
aktu terroru i wysadzic to w powietrze. Ale z wiekiem tagodnieje i teraz chciatbym
ich tylko pobié. Z radykalnego przeciwnika idei praw autorskich przeszedlem

na takie stanowisko, ze zaczatem sie z nimi jakos kolegowaé, moze nie tyle
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kolegowad, co rozumieé, ze one mogg miec sens. Ale to nie znaczy, ze ZAiKS
w takiej formie, w jakiej istnieje, ma sens. Twoje pytanie zaktada dwa podpytania,

konkretnie pytamy o ZAiKS czy idee Organizacji Zbiorowego Zarzadzania?

AM: Jesli odpowiesz na oba, bedzie idealnie.

WZ: Méj generalny problem z ZAiKS-em polega na tym, Ze jest on absolutnie
nieprzystosowany do dziatania w 2015 roku. On jest przystosowany do dzialania
w 1920 roku mniej wiecej. To jest dos¢ oczywiste i powtarzane w kétko, co nie
znaczy, ze nieprawdziwe. ZAiKS przeoczyl, ale desperacko stara sie udawad,
Ze nie przeoczyl, moment rewolucji cyfrowej, internetu. Desperacko stara sie
wykonywac jakies absurdalne zupelnie dziatania, zmierzajace do zastosowania
na chama kolanem logiki pojecia wlasnosci intelektualnej i praw autorskich
z poprzedniego wieku. Ze to zadziala tez dzisiaj. No, nie zadziata. Nie dziala, bo
zmienia sie zupelnie organizacja funkcjonowania swiata muzycznego i tu jest
mdj gléwny problem. I to nie dotyczy tylko ZAiKS-u, oczywiscie tez pozostatych
OZZ-6w, ktérych w Polsce jest 200 milionéw 47. Jakby nie mogta by¢ jedna.
OZZ mozna podzieli¢ na pare rodzajéw, skupiajac sie tylko na muzyce, co tez
jest istotne. ZAiKS, czyli Zwiazek Artystéw i Kompozytoréw Scen Polskich,
to sg ci, ktorzy dzielo stworzyli, autorzy. Jest STOART, ktéry skupia wyko-
nawcow, dzieto stworzone ktos jeszcze musi wykonaé, nawet jesli to jest ta
sama osoba, to potem STOART jest po to, zeby sie zajmowaé wykonawcami.
Jest ZPAV, czyli Zwigzek Producentéw Audio Video. Czyli po drodze jest
jeszcze osoba, ktéra musiata to wyprodukowac. ZPAV jest od tego, zeby $ciggaé
yharacz” dla producentéw. Ale w Polsce jest tak, ze STOART jest najbardziej
znanym OZZ-em zajmujgcym sie prawami wykonawcéw i wykonawczymi,
ale nie jedynym. Jest tez na przyklad Stowarzyszenie Artystow Wykonawcoéw
Utworéw Muzycznych i Stowno-Muzycznych w skrécie SAWP (strasznie
$mieszne maja te nazwy). Prowadzac na przyktad Nowy Wspanialy Swiat,
mieliSmy obowiazek podpisa¢ umowe z ZAiKS-em, STOART-em i ZPAV-em,
ale teoretycznie (czego nikt absolutnie nie robi) trzeba tez z tymi pozostatymi
organizacjami, bo by¢ moze jest tak, ze artysta, ktérego muzyke puszcze kiedys

w lokalu do kawy, nie bedzie w STOART-cie, tylko innej organizacji. Byly
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préby, zeby te oplaty byly wnoszone do jednej organizagji, a potem Zeby one
same sie miedzy soba dogadywaly. Ale co$ sie nie udato, co utrudnia funkcjo-
nowanie miliardom miejsc w Polsce. To jest tez dobry przyklad swojg droga.
Pewnie zdajecie sobie sprawe, ze kazdy lokal, czy jest zakladem fryzjerskim czy
sklepem spozywczym czy kawiarnia, musi ptaci¢. Juz nie wchodze w rozréznienia,
bo jak prowadzisz lokal, ktéry robi koncerty, to placisz inaczej; w zaleznosci od
tego, czy jest wiekszy czy mniejszy, placisz jeszcze inaczej; od tego, czy puszczasz
muzyke z radia czy nosnikéw mechanicznych, to placisz jeszcze inaczej. Juz bez
wchodzenia w rozréznienia, kto musi ptaci¢ ile i na jakiej zasadzie. Latwo sobie
wyobrazi¢ moze tutaj, na Traugutta to nie, ale na Nowym Swiecie jest pewnie
okoto setki miejsc, ktére ptacg miesiecznie czy tam kwartalnie. Na samym tym
ciggu od kolumny Zygmunta do palmy. A w calej Warszawie jest pewnie z milion
takich miejsc. Kiedys to pewnie ktos policzyl. Tyle, ile jest sklepéw, zaktadéw
fryzjerskich - tego jest mnéstwo. W calej Polsce oczywiscie jeszcze wiecej. I te
pieniadze splywaja do ZAiKS-u, ktéry teoretycznie ma za zadanie dystrybuowad
te pienigdze miedzy artystow, ktérych utwory byly w tym konkretnym zakladzie
fryzjerskim odtwarzane. Jezeli utwor, nie wiem, Paristetris byt puszczony
w czwartek o 17.00 w zakladzie fryzjerskim Fala przy ul. Freta (jest taki, ale
raczej by tam polecial Boney M.), to teoretycznie z tego wykonania zesp6t
powinien dosta¢ jakis grosz. Teoretycznie prowadzacy taki zaklad fryzjerski (czy
co$ tam) ma mozliwo$¢ (ale nie obowigzek) wypelnienia listy tego, co puscit. Na
tej podstawie ZAiKS wie, co bylo odtwarzane i robi przelew na 7 groszy. Czego
oczywiscie, jak tatwo sobie wyobrazi¢, nikt nie robi. Nie wyobrazam sobie, zeby
jakikolwiek pracownik zaktadu fryzjerskiego spedzal tydzien na tym, ze spisuje
playlisty, ktére puszcza. Nie robi tego po prostu.

AM: Zwlaszcza, jesli to leci z radia. Nie wie wtedy, jakie utwory sg grane.

WZ: Wiec taka pula pieniedzy, ktéra trafia do ZAiKS-u i w ogdle do OZZ-6w,
takich niezdefiniowanych pieniedzy, jest kolosalna. Wystarczy przemnozy¢,
ile jest zaktadéw publicznych, czy jak je inaczej nazwad, ktére placa raty.
To jest jaka$ gigantyczna skala. Pytanie: jak te pienigdze sg dalej dystrybu-

owane. To jest pytanie, na ktére w zasadzie nie ma odpowiedzi.



128 Poza rejestrem

AM: A sama idea tego, ze mechanicznie wszystko bytoby spisywane, jest totalnie
inwigilacyjna idea. Az strach sie jej ba¢, prawde mowiac.

WZ:Z tymi pieniedzmi jest tak, ze znaczna ich czes¢ trafia jako pienigdze ,niepod-
pisane”, poniewaz te listy nie zostaly wypelnione. Wtedy przez 10 lat pieniadze
zalegaja na kontach ZAiKS-u. To jest tzw. retencja srodkow; oni teoretycznie
majg obowigzek przez 10 lat dochodzié, kogo o tej 17.00 w zaktadzie fryzjerskim
Fala puszczono. Jak sobie wyobrazacie, jest totalnie nie w ich interesie tego
dochodzi¢. Bo po 10 latach te pienigdze przechodza na rzecz ZAiKS-u. Przy tak
skonstruowanym prawie urzad nie ma najmniejszego interesu w szukaniu tych
artystow, bo wie, ze potem te pienigdze przypadng dla nich. Wiec po prostu nie
szuka, tezbym pewnie nie szukal. Tzn. ja bym akurat szukal, bo jestem porzadny,

ale rozumiem logike.

AM: Mysle, ze po pot roku mialbys dosy¢. To jest kuriozalna w ogéle kwestia.
WZ: Oczywiscie. Jeszcze dodam, ze my$my - a zwlaszcza Forum Polskiej Sztuki
Wspolczesnej, jeszcze konkretniej, wyszlo to od Mikolaja Iwanskiego — mieli
taki pomyst, Zeby — nawet nie te grube miliardy, ktére leza na kontach i czekaja,
kiedy ZAiKS bedzie mdégt je wydawad, nie, tylko odsetki od tych pieniedzy
— zeby je przeznaczy¢ na system emerytalny dla artystow. Czyli teoretycznie
ZAiKS w ogdle by nie tracil na tym ani ztotéwki. Nie zarabialby, ok, ale nie
tracilby ani ztotéwki. Sam procent od tych pieniedzy by trafial na zasilanie
kasy artystow. Na ich emerytury. W ramach rozwazan, skad bra¢ pienigdze na
taki KRUS dla artystéw, jak to niektérzy nazywaja, pojawilo sie zresztg kilka
pomystéw. Motorem takich rozwigzan prawno-ekonomicznych jest Mikotaj
Iwariski, a motorem w ogéle Kasia Gérna. Jeden z pomystéw dotyczyt ZAiKS-u,
drugi to byt 1% podatku od no$nikéw reklamowych, tzn. od wszechobecnosci
reklamy wielkoformatowej. Takie rozwigzanie funkcjonuje na swiecie, ze
rzeczywiscie reklamy wspoélfinansujg system ubezpieczen dla artystow. Trzeci
pomyst dotyczyl wpltywéw z nowelizacji ustawy reprograficznej, bedacej
odpowiedzig na to, co sie dzieje, gdy artysta wydaje swoje dzieto na nos$niku;
kiedys to byla ksigzka, ptyta, dzisiaj takze inne nosniki. Idea tej optaty polega na

tym, Ze teoretycznie ona ma rekompensowac artystom, formalnie wytworniom,
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nieformalne powielanie dziel. Czes¢ z tych pieniedzy powinna trafié rzeczy-
wiscie na jakis fundusz, ktéry by tych artystow wspieral. W Polsce najbardziej
brakujagcym elementem w mysleniu o zawodzie artysty jest brak rozwigzan
w kwestii ubezpieczen spotecznych: i emerytalnych, i zdrowotnych. Czesc¢ tej
oplaty reprograficznej mogtlaby trafia¢ na specjalny fundusz stworzony przy
ZUS-ie. To tez jest bardzo istotne, bo mnie pod Zzadnym pozorem nie interesuje
otworzenie jakiejs prywatnej, kolejnej dziwnej instytucji, tylko jednak wierze
w panstwo. Fundusz, ktory potem jest w stanie wyplaca¢ emerytury, a stanowi
tez wplate na ubezpieczenie zdrowotne artystow. Tez pewnie macie wszyscy
umowy o dzielo? O tym systemie warto pogadaé. To sie da nawet w trzech
stowach powiedzie¢, bo generalnie Kasia Gérna sie uparta, ze co$ trzeba z tym
zrobi¢ w Polsce. Z tym, ze artysta w Polsce moze udawad, ze jest a) rolnikiem,
b) biznesmenem, c) opiekunem starszej osoby. To sg rozwiazania, ktére ma
wykonujacy wolny zawéd w Polsce, zeby w ogodle by¢ jakos ubezpieczonym
i miec¢ jakgkolwiek emeryture. Przy czym udawanie, ze jest sie kimsg, kim sie

nie jest, jest z natury stabe.

AM: W kontekscie praktyk scenicznych...

IS: Performatywne prawo...

WZ: Ontologiczny zarzut. Ale poza tym charakterystyka zawodu artysty czy
wolnego zawodu jest odmienna od tej wlasciwej rolnikowi czy biznesmenowi.
Inne dochody, mniej regularne. Zesmy pomysleli, Kasia Gérna przede wszystkim,
ze warto rzuci¢ okiem w lewo, czyli na zachéd, jak to wyglada tam. No i to
wyglada oczywiscie r6znie w roznych krajach, ale nam sie najbardziej spodobaty
rozwigzania niemieckie i francuskie. Moze dlatego, ze najwiecej znamy Niemcow
i Francuzéw; troche zartuje. Wymyslilismy co$, tzn. Kasia Gérna i Maciek Iwaniski
wymyslili, co by bylo polgczeniem idei niemieckiej i idei francuskiej. Tu zatoczymy
zaraz koto. W skrdcie polegaloby to na tym, ze tworzymy przy ZUS-ie fundusz
(czy kaseg, czy cos) czesciowo finansowany przez paristwo, ktére mialoby w tym
interes, poniewaz nie mialoby setek tysiecy nieubezpieczonych bezrobotnych.
Jak wiadomo, leczenie 0s6b nieubezpieczonych w dluzszej perspektywie jest

dla paristwa drozsze niz wyplacanie emerytury. Wiadomo, elementarz. Paristwo
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by do tego doptacalo, tak jak doplaca do Funduszu Koscielnego. A artysta tez

moze ewentualnie udawac, ze jest ksiedzem.

AM: Rabinem tez?

WZ: Tego nie wiem, ale tak moze by¢.

AM: Wyobrazilem sobie Zbigniewa Libere udajacego, ze jest rabinem. Bardzo
mi sie to podoba.
WZ: Mnie tez. Albo Kasia wcielilaby sie w zakonnice. Kozyre tez sobie

wyobrazam jako zakonnice.

AM: Ja chyba Kozyre jako ksiedza bardziej.
WZ: Masz racje. Ale Zmijewski jako mnich.

AM: Albo ministrant. Widze, jak Kozyra kaze Zmijewskiemu cos przynies¢.
IS: Jeszcze organisty brakuje.

WZ: Organista Masecki, chyba ze w Miedzyzdrojach, to Mozdzer. W kazdym
razie ten system z jednej strony bylby finansowany przez panistwo — z oplaty
reprograficznej albo ZAiKS-u, albo 1% od reklam — a po czesci oczywiscie przez
samych zainteresowanych, czyli artystow. Przy czym wkiad od artystow, czyli
wolnych zawodéw (by dosyé szeroko to potraktowac), bylby adekwatny do specyfiki
pracy. Odpowiednio mniejszy po prostu i bez nacisku na regularnosc¢. Ja, pracujac
W teatrze, dostaje 3 razy w roku wynagrodzenie i juz, a nie co miesigc. Potem z tej
kasy bytyby oplacane emerytury. Tak jak KRUS czy Fundusz Koscielny. Przy czym
pojawia sie bardzo istotna kwestia, kto w takim czyms méglby uczestniczy¢, bo sie
z tego bardzo fajnie korzysta i kazdy by chcial. Tutaj sie pojawia taka brutalnosé¢,
bo trzeba sobie bardzo jasno okredli¢, kto mégltby do takiego systemu nalezed, kto
moze by¢ beneficjentem takiego rozwigzania. Odpowiedz jest prosta — artysta.
Ale powstaje pytanie, kto jest artysta itd. PomysleliSmy, znowu opierajac sie na
modelu niemieckim i francuskim, zeby zrobi¢ to dwutorowo. Stworzy¢ bardzo
szeroki zakres praktyk, czynnosci. W ustawie bylyby wypisane czynnosci, ktére
sa czynnosciami artystycznymi, przy czym nie na zasadzie, ze usiedliSmy i sie
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zastanawialiSmy, np. ze adaptacja to jest totalnie to i trzeba to wpisad, ale ttumaczenie
to juz nie, bo kogos nie lubimy. Nie, generalnie idea bylaby taka, Ze nastepuja
szerokie konsultacje sSrodowiskowe, kazde sSrodowisko wykazuje sie czyms i pracuje

nad zakresem praktyk. Muzycy troche to zlali - o, tu wlasnie zatoczylismy koto.

IS: Ale jak oni sie ttumaczyli?
WZ: Nic sie nie ttumaczyli. Wystalem maila do paruset znajomych: ,gj
spotkajmy sie i pogadajmy o tym”. Przyszed! jeden kolega, ale przypadkiem,

bo powiedzial, ze sie z kim¢$ innym uméwil w tym samym miejscu...

AM: ...to musi by¢...
IS: ...wielki smutek...
WZ: Ta sytuacja jest symptomatyczna — jak spojrzymy na muzykéw indy-
widualnie, to generalnie majg niski poziom §wiadomosci spotecznej, duzo

gorzej to wyglada niz w teatrze.

IS: Narzekaja, a jak kto$ podsuwa...

WZ: A potem glosujg na Korwina, znam paru takich.

IS: Jak ktos im podsuwa jakies rozwiazanie, to zupelnie to olewaja.

WZ: Z drugiej strony mieliSmy bardzo mity feedback ze strony, na przyklad,
Polskiej Rady Muzycznej prowadzonej przez Krzysztofa Knittla i jakichs in-
stytucji, duzo bardziej byli zainteresowani niz konkretni muzycy, poza paroma
osobami. Koriczgc — macie zakres ,czynnosci” i potem artysta podpisuje umowe
o dzielo i ma tam wpisang dang ,czynno$¢”. A z drugiej strony taka dziatalno$é
jest, to jest fadnie nazwane, jego gtéwnym Zrédlem dochodu, bo na przyktad
jezeli ktos jest jednoczesnie takséwkarzem, albo, dajmy mniej kontrowersyjny
przyklad, nauczycielem w szkole, a wykonuje poza tym prace artystyczng, ale
jednak ze szkoly jest jego gtéwny dochdd, to jednak nie. Zatozenie brzmi: jesli
pracujesz w szkole, to sie tam ubezpiecz. Tak samo z takséwkarzem. Idea jest
taka, ze dzialalnos¢ artystyczna jest rzeczywiscie praca tego czlowieka, a nie tylko

hobby. Dzialalnos¢ artystyczna jest tu bardzo szeroko rozumiana, programisci
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jak najbardziej, autorzy tekstow, dziennikarze, jezeli redakcja ich nie zatrudnia

- a wiemy, ze najczesciej nie zatrudnia.

AM: W konsekwengji to prowadzi do tego, ze prawdopodobnie gtéwnymi
beneficjentami byliby ludzie pracujacy w redakcjach na nielegalnych umowach
o dzielo. A to jest armia os6b.

WZ: To jest otwarta kwestia bardzo. Ja mam wrazenie, ze robimy proteze,

ktérej nie powinno by¢. To jednak redakcje powinny ptlacié.

IS: Ja mialam przeciez taki problem. Okazalo sig, Ze jestem nieubezpieczona.
AM: Ja bylem bez ubezpieczenia przez caly rok akademicki 2015/2016.
WZ: Ja udaje, ze opiekuje sie mojg babcia.

IS: Podpisywatam w redakcji umowe, ale oni mi w ogdle nie chcieli sktadek
odprowadzaé. Nie poczuli sie.
WZ: Dokladnie, a takich jest miliony. Dla nas to jest bardzo wazne pytanie, czy

zakladad, ze otwieramy ten system na ciebie, czy nie.

AM: A co zludZmi, ktérzy dorabiajg do etatu? Najglosniejszy ostatnio przyklad:
tych filharmonikéw, co strajkowali. Pojawiaja sie caly czas historie o dorabianiu,
poniewaz niby zarabiaja niezle, ale jesli chcesz mie¢ dobry instrument, to to jest
caly czas za malo, a wymagania s3 wobec nich wysokie.

WZ: Tak, rozumiem to. Jeszcze aktorzy. Nie wiem, czy wiecie, jak sa aktorzy
zatrudnieni. Aktorzy s3 zatrudnieni na etat zazwyczaj, maja podstawe, ktéra
wynosi pareset zlotych, dostownie pareset ztotych, zalezy od teatru oczywi-
$cie. I do tego majg za kazdy spektakl dodatkowo placone. Wiec oni dorabiajg
serialami, reklamami. Egzystujg na poziomie jakiegos minimum. Tylko Ze to
powinno byé regulowane na innym poziomie. My zajmujemy sie emeryturami,
ubezpieczeniami, a to, o czym mowimy teraz, to jest problem lichego paristwa.
Czytamy te same strony internetowe i te same czasopisma, wiemy, jakie jest to
panstwo. Jedyne, co moge zaproponowac, to glosowanie na lewicowe partie,

ktére nie chcg zmniejsza¢ podatkéw przedsiebiorcom.
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Kiedys bylem radykalnym przeciwnikiem tradycyjnych praw autorskich
i w ogole tradycyjnie rozumianej definicji wlasnosci intelektualnej: tylko
domena publiczna, copyleft, Creative Commons, wolna kultura. Zreszta nadal
gdzie$ tam jestem. Przez wiele lat uzywalem Linuxa, niczego innego. Bylem
W to mocno zaangazowany. Ale dziesie¢ lat temu przesiadalem sie z Linuxa na
Macaiod 101latjuz uzywam sprzetu Apple’a. Uzywam dlatego, Ze w pewnym
momencie zaczglem sie ostrzej interesowaé muzykg, proba nagrywania,
rejestrowania, produkowania, ciecia. Okazalo sig, Ze z Linuxem da sig, ale
bardzo pod gorke. Dtugo tak probowalem pod gérke, meczytem sie z tym,
ale stwierdzilem, ze jednak nie jestem programistg. Linux mi wystarczal do
spraw codziennych, ale jak chcesz sie zaja¢ muzycznymi rzeczami powaznie,
to jednak nie wystarczy. Chyba, ze si¢ bardzo uprzesz.

Dlatego tez bardzo szanuje ludzi takich, co sie uprg. Jak Krzysztof Trzewiczek
na przyktad. To jest bardzo ciekawa posta¢ w ogéle — swego czasu byt ku-
ratorem, troche organizatorem, troche muzykiem i programistg. Bardzo
dawno temu, okolo roku 2004, organizowal w Warszawie z Michatem Libera
festiwal plain.music. Krzysiek sie utrzymuje w duzej mierze z programowania,
a z drugiej strony jest osobg, ktéra bardzo ostro propaguje wolne oprogra-
mowanie w muzyce. Dzialal tez z Wojtkiem Blecharzem. Jeden z najbardziej
niesamowitych koncertéw, jakie pamietam z Nowego Wspanialego Swiatu,
to Blecharz grajacy na fletach i Krzysiek Trzewiczek grajacy elektronike.
W programie — muzyka $redniowieczna. Piekny koncert. Niestety komputer, na

ktérym to mialem nagrane, ukradli mi. Szkoda, bo to byla fajna rzecz bardzo.
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Ale nie o tym. Jak te dziesie¢ lat temu przeprowadzalem sie z Linuxa na
OS X, to ta rewolucja, ktérg zrobil Apple jeszcze raczej raczkowala. I nie
moéwie tu o iPodzie, ktéry wtedy byl jeszcze mlodziutki, nie chodzi mi
— a przynajmniej nie tylko - o te rewolucje w dostepie do muzyki czy
tresci w ogéle. O tym wiedzg wszyscy, to taki ogdlnie znany temat. A Apple
dokonal rewolucji totalnej, duzo glebszej. I ta rewolucja dziala sie jakby
W sposéb niezauwazony — dopiero na korncu ona stala sie oczywista, dopiero
jak przyniosta juz skutki i przeorala wszystko. To bylo troche na zasadzie
,gdzie dwoch sie thucze, tam trzeci korzysta”. Pamietam, ze przez te wszystkie
lata uzywania Linuxa i w ogéle kolegowania sie z szeroko pojeta wolng
kulturg tak na 100 procent, w tym $rodowisku bylo takie przekonanie,
ze pieklo i zlo swiata w ogdle réwna sie Windows, a Bill Gates powinien
wisie¢. A nie powinien, bo to jest jednak catkiem porzadny koles. Ale nie
o tym. Niesamowite byly te wojenki w internecie miedzy windowsiarzami
a linuksiarzami. Potem podobne boje byly — i nadal w sumie sg — miedzy
iOS a Androidem. Strasznie to smieszne. I emocjonujace dla stron, bardzo
wcigga taka wojna — mnie tez wtedy wciggnela. Walczylem wiec na komcie
z Microsoftem... Wiec bylo to przekonanie, zeby pod sztandarem Richarda
Stallmana nawalaé sie z Microsoftem. Microsoft réwna sie wrég. To bylo do$¢
powszechne. A tymczasem tym wrogiem — ale catkowicie zlekcewazonym,
takim niezauwazonym — byl Apple. Wtlasnie wtedy najbardziej. Bo tak
w ogodle jest to duzo dluzsza historia. Bardzo ciekawa. Wazna tez i gdzies
tam fundamentalna dla kultury w ogdle. Serio. Poczatek tej historii siega
okresu, kiedy powstawala, tzw. kultura hakerska, ktéra tworzyli — uprasz-
czajac — w réwnej mierze tworcy Microsoftu, Apple, sSrodowisko skupione
wokot Richarda Stallmana i koncepcji wolnego oprogramowania — znamy
te historie, nie ma co powtarzaé¢ dziejéw informatyki. Generalnie wszystko
to ma jeden korzen. Wychodzi z tych samych mniej wiecej garazy. Do tej
pory u podstaw funkcjonowania kazdej z tych firm i nie-firm (bo Linux to
przeciez nie firma) znajduje sie jakos mniej lub bardziej spuscizna kultury

hakerskiej, ktorg tak precyzyjnie opisal Manuel Castells.
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Wiec przez iles tam lat to byla taka jedna twércza magma, z ktérej wyrosta
potem cata wspélczesna informatyka z tymi wszystkimi megakorporacjami. Na
poczatku bylo to mniej wiecej jedno srodowisko nerdé6w — w najlepszym tego
stowa znaczeniu. R6znie mozna okresla¢ moment, w ktérym to sie rozjechato.
[ pewnie to nie byt jeden moment, a kilka momentéw. Taki na pewno istotny byt
na przyklad wtedy, kiedy jakos na przelomie lat 70. i 80. Stallman sie wkurzyt,
ze nie moze poprawi¢ kodu Zrédlowego oprogramowania drukarki Xeroksa —
wykryl tam jakis blad i zgodnie z przyjetym w srodowisku zwyczajem chciat
go naprawié, zeby uzytkownikom zylo sie lepiej. I okazalo sie, ze nie mozna,
bo licencja nie pozwala, bo prawa autorskie, bo wlasnos¢ intelektualna itd. To
byt dla niego tak duzy szok, ze postanowil stworzy¢ idee GNU. Na pewno jest
to totalnie istotny moment, od ktérego mozna dzieli¢ oprogramowanie na

otwarte/wolne i zamkniete, na dwie zupelnie inne filozofie.

Ale te historie mniej wiecej sie zna, w tym sensie, Ze to jakos trafito do takiej
powszechnawej $wiadomosci — ten spér miedzy otwartym i zamknietym
oprogramowaniem. Jednym z jego rozdzialéw bylo to, o czym méwilem
wczesniej, Linux vs. Windows. Pogadajmy jednak o innym sporze, bardziej
»ukrytym” i tylko czesciowo pokrywajacym sie z tym pierwszym. Wydaje mi

sie, Ze to tu jest istota wygranej rewolucji Apple’a i moze tej firmy w ogdle.

Jesttaka swietna ksiazka The Second Self: Computers and the Human Spirit. Napisata
ja antropolozka Sherry Turkle z MIT. Jak na szybko biegnacg historie infor-
matyki, ta ksigzka jest strasznie stara, bo wydana w 1984 roku. W sumie to
moze w tym jest najwieksza jej sita, ze bedac blizej Zrédel, wyrazniej pokazuje
sytuacje, ktére potem tak bardzo sie rozwinety, ze dzi§ bardzo trudno dotrze¢ do
ich istoty. To troche jak propozycja Arendt, zeby opowiadajac o wspolczesnosci,
cofna( sie do Zrédet w Grecji. Niewazne. To znaczy wazne, ale nie gadajmy
o Arendt, tylko o Turkle. Wiec Turkle super opisuje takie dziewicze czasy kom-
puteréw osobistych itd. To jest totalnie fascynujgca lektura, zwlaszcza wlasnie,

jak sie szuka w niej tropéw do sytuacji dzisiejszej. Na przyktad — i tu wracamy
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do naszego gtéwnego watku — Turkle zauwaza, ze w swiecie tych freakéw od
komputerdw zaczynaja sie ksztaltowaé dwie totalnie przeciwstawne filozofie
i to filozofie w najglebszym sensie. W sensie niemal zalozen ontologicznych,
ajuz na pewno - z perspektywy uzytkownika - epistemologicznym. Ze te
filozofie zaczynaja sie rozjezdzaé. Ten rozjazd mial gigantyczne konsekwencje
dla dalszego rozwoju i jego kulminacja byla ta ukryta rewolucja Apple’a. Tak
sadze. Bo tak: Turkle zwraca uwage, ze w tych latach 80. z jednej strony funk-
cjonowal taki poglad — absolutnie w duchu kultury hakerskiej w rozumieniu
Castellsa - ze uzytkownik ma pelne prawo (i wolno$¢) wiedzie¢, jak co$ dziala.
Ze taka wiedza ma by¢ dostepna, a mozliwos¢ gmerania otwarta. To byt fun-
dament. Hakerzy przez wiele lat mysleli, ze lepsze jest udostepnianie kodéw
zrédlowych, instrukcji, by kazdy mégt sobie robi¢ z programem, co bedzie
chcial. W tej filozofii kazdy moze sobie modyfikowac jadro systemu, jak mu sie
podoba, bo kazdy ma prawo to robi¢ i wiedzie¢, jak to robi¢. W zwigzku z tym
udostepniajmy dokumentacje itd. Przy takim zalozeniu kazdy jest potencjalnym
wspottworeca oprogramowania. I wiecej — bo to rootsowo miato dotyczy¢ nie
tylko software’u, ale tez hardware’u — wiedzieé, jak dziala sprzet i go sobie

modyfikowad. Pamietacie na przyktad sktadaki PC?

No wiec to byla ta jedna szkota. Ta druga natomiast byla - i jest — oczywiscie
totalnie odwrotna. Turkle zauwaza, ze zaczyna ksztaltowac sie podejscie typu:
»Nie, nie, nie — uzytkownik moze i ma prawo wiedzie¢ te rzeczy, ale jest mu
to catkowicie niepotrzebne. Uzytkownik ma by¢ postawiony przed urzadze-
niem-produktem, ktore dziala i juz”. To sprawa inzynieréw, nie uzytkownika.
Dodajmy wiec do tego jeszcze, ze urzadzenie ma by¢ takze proste i intuicyjne
w obsludze plus estetycznie pickne — i mamy Apple. To znaczy nie Apple,
a konkretniej Steve’a Jobsa. On rzeczywiscie byl geniuszem. Swojg droga byt

tez z niego kawal swira.

Bardzo ciekawa jest jego biografia. On na przyklad w pewnym momencie

uznal, Ze bedzie jadl wylacznie owoce. Mial taki okres hipisiarski, w ktérym
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jadt wytacznie owoce i si¢ nie myl, bo uwazal, ze to szkodzi zdrowiu. Smierdziat
podobno strasznie. Przy czym byl przekonany, ze nie $mierdzi, tutaj wystapito
tzw. reality distortion field (to jest termin wziety ze Star Treka). Jobs méwil,
ze co$ ma miejsce, jakis fakt A, a fakt A w ogoéle nie istnial. Wystepowat fakt
B albo fakt nie-A, a on i tak upieral sig, ze jest fakt A, ze tak jest, bo on tak
moéwi i méwil to tak dlugo, az ludzie przyjmowali, ze rzeczywiscie tak jest.
Jedna z tych rzeczy byto to, Ze Jobs powiedzial, ,jak to $mierdze, przeciez nie
$mierdze, bo przeciez kurwa jem warzywa i owoce i nie Smierdze”. Podobnie
zresztg dzialo sie, kiedy méwil, ze on pierwszy wymyslit odtwarzacz muzyczny.

No nie. Ale to jest dygresja.

Wiec Jobs byl wariatem. Czasem tez w pozytywnym znaczeniu — Apple na
przyklad to byla jedna z pierwszych firm, ktéra przykladata bardzo duza
wage do estetyki. Kiedy mu przynoszono do zatwierdzenia jakis projekt — na
przyklad komputera - to on nie tylko patrzyl, jakag ma obudowe, jaki jest
na zewnatrz, ale kazal otwiera¢ urzadzenie i patrzyl, czy ptyta gléwna jest
tadna, czy symetria jest zachowana. Rzeczy totalnie bez znaczenia. Kosci
RAM mialy by¢ ladnie ulozone. Albo jezeli iPad mial by¢ troszeczke dluzszy,
bo nie bylo w danym momencie mozliwe, zeby jakis zespot byl mniejszy,
baterie czy cos, to on méwil, ,géwno mnie to obchodzi, ma by¢ mniejsza”.
I spedzali kolejny rok na przeprojektowaniu tego pod wizje estetyczng. Ale
to tez dygresja. Ale nie o tym.

Wiec Turkle zauwaza w latach 80., ze cos sie zmienia — ze do glosu zaczyna
dochodzi¢ taki trend zorientowany bardziej ,user-friendly", niejako przeciwko
yuser wiedzgcy co ijak”. Trend ten nie polegal tylko na tym, zeby zwiekszy¢
latwo$¢ uzywania komputera, ale — i to jest super wazne — ze tej latwosci
podporzadkowana ma by¢ cala reszta. W wydaniu Jobsa i Apple’a bylo to
posuniete do ekstremum i zaktadalo absolutnie pelng kontrole nad tak zwanym
yuser experience”. Zwrdécie na przyklad uwage na to, ze Apple byl chyba

pierwszg firma, ktéra wprowadzita w swoich telefonach czy komputerach
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niewymienialnos¢ podzespoléw takiego typu jak baterie. Zwrédcie tez uwage,
ze jest to ogdlny trend dzi$ w technologii — kiedy$ na przyklad kierowca
wiedzial, co mu si¢ w samochodzie popsulo ijak to naprawi¢, a dzi$ samochéd
trzeba odda¢ do wysoko wykwalifikowanego warsztatu, gdzie diagnoze
przeprowadza komputer itd.

No i znéw ide w dygresje, sorry. Wréémy do rewolucji Jobsa i Apple’a. Co
ciekawe, ta rewolucja wyraznie odwlektla sie w czasie. Nie skoniczyla sie
w latach 80., o ktérych pisze Turkle, tylko po tym opisywanym przez nig
poczatku jakby sie zawiesita. To znaczy oczywiscie nadal rozwijal sie trend
suser-friendly”, Windows zerznat od Apple’a interfejs graficzny (to jedna z naj-
wazniejszych historycznych wojen informatyki) i tak dalej, ale wszystko szto
jakos tak nieporadnie i raczej koslawo. A poza tym — i chyba przede wszystkim
- tez dlatego, ze gléwni gracze pozostali jednak gteboko wlogice tej pierwszej
filozofii. Zobaczcie, IBM nigdy nie opatentowal platformy PC, a jej istota
(i waznym zrédlem popularnosci) byta otwartosé na modyfikacje, mozliwos¢
jej kopiowania. Wymagalo to oczywiscie pewnej wiedzy, zbudowanie tak
zwanego ,skladaka” to nie bylo co, co kazdy umial zrobi¢ sam. Ale to wlasnie
jest istota tej filozofii: wiedza i wolno$¢. To samo tak naprawde dotyczy syste-
mow operacyjnych obstugujacych pecety — systeméw Microsoftu. Jasne, DOS
i Windows dziatalty na zamknietych licencjach, ale, jak juz sobie powiedzielismy:
interesujgca nas linia podzialu nie tu przebiegala. Windowsy jednak zawsze
byty dos¢ otwarte: system mozna bylo modyfikowa¢, powstaly na niego setki
miliardéw zewnetrznych programéw i tak dalej. Natomiast, jak juz méwilismy,
Apple dzialal wedlug logiki catkowicie przeciwnej. [ wtedy — w tamtym mo-
mencie — poleglo na catej linii. Pecety i Windows wygraly totalnie. Dlaczego?
Moim zdaniem dlatego, ze Jobs wylecial z Apple’a. Ta rewolucja moglaby sie

moze odby¢ duzo wczesniej, gdyby on wtedy nie zostal z firmy wyrzucony.

Znacie pewnie te historie — wylecial i stworzyt studio filmowe Pixar, kt6-
re wyprodukowalo Toy Story i kilkanascie innych filméw animowanych.

Zalozyl tez firme NeXT, ktéra produkowala stacje robocze. Swoja droga,
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podobno to wlasnie na komputerze NeXT Tim Berners-Lee zaprojektowat
W W W. Wiec Jobs sie nie opieprzal. Ale Apple jednak troche tak. Zmarnowato
gigantyczny potencjal dziecka Jobsa — komputera Macintosh. Wdalo sie
w absurdalng juz wtedy wojne z Microsoftem. Nie mialo szansy jej wygraé,
bo nie bylo juz tak duza firma, jak wczesniej. Wiecie, nawet zabawne bylo
startowanie z tej pozycji i pyskowanie Microsoftowi, ktéry opanowat jakies
90 procent rynku. Apple zyl przez lata takim wspomnieniem wielkosci, ale
zachowywalo sig, jakby wielkie bylo nadal. To byl fatalny model biznesowy,
z gbry skazany na porazke. Do tego jeszcze Apple zaczal wypuszczaé coraz
wiecej nietrafionych produktéw. Czasem nawet bardzo ciekawych - na
przyklad Newton - ale totalnie nietrafionych albo w czas, albo w rynek.
I tych produktéw zaczynalo by¢ coraz wiecej. Do tego stopnia, ze czasem
dwa produkty Apple ze soba konkurowaty. W ramach i tak malutkiego

i konsekwentnie malejgcego udzialu w rynku.

I tak to sobie trwalo. Apple malal, r6zni dawni gracze typu Commodore czy
Atari poumierali, a Microsoft umacnial sie na pozycji totalnego hegemona. Co
oczywiscie budzilo coraz wiekszga — i gdzies tam stuszng — niecheé ,srodowisk
wolno$ciowych”. Powstal Linux, wzrastala — czy raczej wracata - kontrkultu-
rowos¢. Nie tam, zeby pozycja Microsoftu byla jakos szczegélnie zagrozona,
ale jednak szeroko pojety front tak zwanej ,wolnej kultury” stal sie wyrazny,
nawet modny. Tez z duma w tym uczestniczytem. I w imie stusznych ide-
aléw i najlepszych wartosci toczyla sie — toczyliSmy — wojne z Microsoftem.
A tymczasem do Apple’a wrécil Steve Jobs i gdy my zajeci byli$my Billem

Gatesem, Jobs nam te ideaty zarznat.

No bo to bylo tak: Jobs wrdcil, gdy firma byta na skraju bankructwa. Ale sam Jobs
podczas przerwy od Apple’a nic nie stracil ze swojego statusu cool figury: koles byl
geniuszem i tworzyl piekne komputery, a teraz tworzy zajebiste filmy i jest taki
super. Co jest $wietnym przykladem tego, jak on genialnie gral swoim wizerun-

kiem. Wiec wrécil i — trzeba to przyznaé — dokonat biznesowego majstersztyku.
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Naprawde. To byt total. Arcydzieto. Na wielu poziomach. Na przyktad widzac,
ze Apple potrzebuje wyraznego zastrzyku gotéwki, po te gotéwke zwrdcit
sie do... Microsoftu. Do Microsoftu! Do odwiecznego wroga. No, to byto
genialne. Wiedzial, Ze to pewnie jedyna firma, ktéra moze si¢ na to zgodzi¢
- bo kto by pomagal dogorywajacej firmie? Tylko dla Microsoftu to bylo
marketingowo korzystne: symbolicznie pieczetujg zwyciestwo nad swoim
odwiecznym, historycznym rywalem. Uklad byt taki, ze Microsoft kupi
troche akcji Apple’a i stworzy pakiet Office na komputery Apple’a, a w zamian
Apple wycofa swdj pozew o kradziez interfejsu graficznego od Mac OS i zrobi
z Internet Explorera domyslna przegladarke na swoich komputerach. To
wywolalo totalny szok - takze wewnatrz Apple’a, ale do$¢ szybko okazalo
sie, ze byl to absolutnie genialny ruch, ktéry nie tylko uratowatl firme, ale
takze — przez tego Office’a — otworzyl ja na nowych uzytkownikéw. Total.
Ale na tym nie koniec. Jak powiedzialem: ten majstersztyk Jobsa mial jeszcze

kilka pozioméw.

Po powrocie do Apple’a Jobs podjat pare kluczowych decyzji bardzo szybko.
Na starcie uznal, ze absurdem jest posiadanie tak szerokiej gamy produktéw,
jaka wowczas mial Apple. Nakazat ciecie produktéw i specjalizacje: mamy byé
dobrzy w paru produktach, a nie sredni we wszystkim. Przesledzil, w jakich
segmentach Apple pozostawal nadal funkcjonalng marka, gdzie w dalszym
ciagu byli jego uzytkownicy. I okazalo sie, Ze bastionem firmy sa ,Srodowiska
kreatywne” - od dziennikarzy po réznych projektantéw, college'e i wolne za-
wody. Przesledzil to doskonale i dzieki temu wygral. Nie robimy komputeréw,
ktére maja sie sprzedawaé masowo, nie rywalizujemy z Microsoftem (bo to
bez sensu) - robimy komputery dla niezle sytuowanych wyksztatciuchéw — dla
uczelni, ale tez zaadresowane do dziennikarzy, do muzykéw, do grafikéw,
do artystow. Powstaly maszyny, ktére nie byty oficjalnie sprofilowane pod
zawody kreatywne, ale de facto byly do nich adresowane. Z bardzo prostego
powodu - a ja sam moge tu postuzy¢ jako przyklad. Bo OK, kupilem swojego

pierwszego Maca dlatego, ze chcialem zajaé sie muzyka. Ale jednak nie
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wybralem Windowsa. Dlaczego? Bo toczylem z Gatesem wojne, jasne. Ale
nie oszukujmy sie: wiedzialem, ze wszyscy znajomi, ktérzy mi imponuja,
muzycy mniej i bardziej znani, artysci — maja Apple... Méwie to zupelnie
uczciwie. Nie wiem, czy pamietacie ten czas, jeszcze te 10 lat temu, jak sie
szto od kawiarni i sie widzialo Maca. Od razu to méwilo co$ o tobie, ze nie
jestes$ czlowiekiem z korporacji, tylko masz wolny zawdd. To automatycznie
bylto twoja wizytéwka. I Jobs tym genialnie zagral, doktadnie wiedzial, jak
stargetowaé swojg oferte. Do tych ludzi, ktérzy sg tzw. trendsetterami. Bjork
ma Maca, to chyba fajnie go mieé. To byla bardzo §wiadoma strategia. To
dodatkowo jeszcze bylo wsparte genialnymi kampaniami promocyjnymi
opartymi na hasle ,Think Different”. Te reklamy to byly peretki, widzieliscie?
No wiec Jobs §wiadomie wybral grupe docelowg dla Apple’a, wiedzac, ze to
jest grupa, ktéra w konsekwencji bedzie te produkty promowata dalej, wpro-
wadzala w szerszy swiat. Apple zaczal pozycjonowaé sie w tym segmencie,
ktéry ma najwieksze znaczenie dla obszaru, o ktérym my rozmawiamy,
czyli o kulturze i muzyce. Swoja droga, udzial Apple’a nadal jest tu totalnie
dominujacy. Apple tez bardzo konsekwentnie od tamtej pory wypuszcza
oprogramowanie do produkgji filmowej, do produkcji muzycznej itd. I trzeba
powiedzie¢, ze jest to dobre oprogramowanie. Powiedzmy tez sobie jasno:
Apple mial i ma kolosalny udzial w ,udomowieniu” produkcji muzycznej czy
artystycznej w ogodle. Apple rzadzi nie tylko w profesjonalnych studiach, ale
tez w tych amatorskich, pétamatorskich, domowych, mobilnych i w ogéle.

Koncerty w Nowym Wspanialym Swiecie nagrywatem na MacBooka Pro.

A potem przyszed! iPod. Znamy te historie. No i nie ma co udawa¢, ze nie:
Apple - zndéw, ale nie po raz ostatni — odmienit oblicze Ziemi, tej Ziemi.
Oczywiscie, ze byly wczesniej odtwarzacze mp3, jasne, ze byly, ale nikt nie
mial takiej promocji, jakg mial Apple. Wlasnie przez to, ze jest to Apple,
ktérego uzywa Bjork itd. No i to jednak Apple upowszechnil sposéb dys-
trybucji, ktéry byl kompromisem miedzy scigganiem z internetu za darmo

a kupowaniem ptyt. Dystrybucja empetréjek przez iTunes Store byla prosta
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dla uzytkownika, dawata wptywy wydawcom itd. Ten pomyst na dystrybucje
legl, moim zdaniem, u podstaw p6zniejszych sukceséw serwiséw takich jak
Netflix, Spotify i streamingéw w ogodle. To jednak jest ten sam paradygmat,
tylko placisz nie za konkretny utwor, tylko abonament. Potem Apple wy-
puscil jeszcze iPhone’a i iPada - to tez byly bardzo wazne wydarzenia, takze
w kontekscie naszej rozmowy. Rozwinely ten model dystrybugji (nie tylko
muzyki) i — przede wszystkim — dodaly do tego systemu aplikacje. Takze te
do produkcji muzyki.

Wiec krok po kroku Apple od firmy prawie upadlej rost w sile i stat sie gi-
gantem, ktérym jest teraz. Ale co z tg wielkg przespang rewolucja, od ktérej
zaczalem? No, ona wydarzyla sie w tle tego wszystkiego. Nie zauwazylismy
najistotniejszych, pierwszych sygnatéw. Zajeci byliSmy w tym czasie wojen-
kami ze zlym Billem z Redmond. Nawet chyba gdzie$ tam kibicowalismy
fajnemu Steve'owi z Cupertino - bo byl fajny wlasnie i robil fajne rzeczy.
A tymczasem Apple zupelnie zmienit to, jak korzystamy z technologii, jak
podchodzimy do niej i do tresci. I zdajmy sobie sprawe: filozofia Apple’a
jest doktadnie odwrotna do tej wolnokulturowe;j. Jest jakas doprowadzong
do ekstremum wersja tego, o czym pisala Sherry Turkle. Apple dazyt do
totalnej kontroli nad tak zwanym ,doswiadczeniem uzytkownika”. Dotyczy
to czasem takze tresci. Podam wam dobry przyktad. Dobry, bo wcale nie taki
jednoznaczny. Zeby na urzadzeniu z systemem iOS zainstalowaé dowolna
aplikacje, trzeba jg pobraé z oficjalnego applowego App Store. W zasa-
dzie nie ma innej mozliwosci — to znaczy oczywiscie jest — ale nielegalna.
A wszystkie — naprawde wszystkie — aplikacje w App Store muszg przejs¢
weryfikacje w Apple’u. To nie jest tak, ze programista moze ot tak sobie
wrzucié tam swojg aplikacje, nie — musi wyslaé ja do Apple’a, a jesli Apple
uzna, ze ta aplikacja nie tamie ich regulaminu, zamieszcza ja w App Store.
Dlaczego jest to niejednoznaczne? Bo z jednej strony budzi jakis taki nasz
wolno$ciowy sprzeciw, prawda? Ale z drugiej Apple ttumaczy, ze w ten sposéb

ma pelng kontrole nad oprogramowaniem dopuszczonym do uzytkowania
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i w zwiazku z tym nie dopuszcza niczego, co mogloby mie¢ wirusa, by¢
szkodliwym oprogramowaniem, ze to dla dobra uzytkownika. I ja wierze, ze
oni w to wierzg. Ten zakaz dotyczy tez na przyklad tresci pornograficznych.
Zjednej strony spoko, ale z drugiej, czy to Apple powinien decydowac tu za
uzytkownika? Trudna sprawa. Inny przyktad: Apple pod zadnym pozorem
nie pozwala na uzywanie swoich systeméw operacyjnych na komputerach
i urzadzeniach produkowanych przez jakakolwiek inng firme. W sposéb
oczywisty stoi to w sprzecznosci z tg ,naszg” otwartg filozofia. To w ogdle
jest tez dobry przyktad na dazenie do pelnej kontroli. Apple to jedyna w tej
chwili firma, ktéra tworzy jednocze$nie software i hardware, tworzy taki
system doskonale zamkniety (bo, jak juz gadalismy, nawet oprogramowanie
innych firm czesto musi przejs¢ kontrole). Jobs ttumaczyl te logike w taki
sposob, ze tylko majac pelng kontrole nad produktem, mozna wzia¢ za niego
pelng odpowiedzialno$é. I jak wspomnialem: wierze w to wyjasnienie.
Wierze, ze oni w to wierza, ze to po prostu ich filozofia. Ze to nie jest tak, ze
Jobs i szefostwo Apple to od urodzenia byli Zli ludzie, ktérzy od przedszkola
mysleli tylko nad tym, jak tu zmaksymalizowaé zyski. Nie. Wierze, ze rze-
czywiscie pierwotnie stoi za tym jaki$ poglad na technologie i rzeczywistos¢.
A rozwdj firmy do dzisiejszych rozmiaréw byl wtérny. Ale nie o tym, bo

znéw jakies etyczne dygresje.

Smiem twierdzi¢, ze Microsoft nigdy nie byt tak bardzo ,anty” wobec wolnej
kultury, jak Apple. Ze wojna wolnej kultury z Microsoftem zaslonila tej
pierwszej prawdziwego ,wroga’, ktéry spokojnie wprowadzal swoje reguly gry.
Dzis jest to juz bardzo wyrazne. Rozwigzania wypracowane przez Apple’a sa
powszechnie powtarzane. Od detali typu niewymienne baterie w telefonach,
po detale troche wieksze, typu sposéb dystrybucji tresci. Na tym polega ta
przespana rewolucja. Pelna kontrola wygrala z otwartoscia. Latwos¢ uzyt-
kowania wygrala z koniecznoscig posiadania pewnej wiedzy. A w wymiarze
bardziej przyziemnym: nawet jesli to nie Apple wymyslil Netflix czy Spotify,

to tworzac iTunes Store stworzylo pod te rewolucje streamingowsg grunt. iPod
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rzeczywiscie zmienil sposéb obcowania z muzyka. iPad - podobnie, ale z prasa.
I c6z: w ten sposdb Apple przedtuzyt zycie niektérym koncernom - pltytowym
czy medialnym, bo dal im mozliwos¢ czerpania zyskéw ze sprzedazy tresci
- ata mozliwos¢ zdawala sie przeciez znikaé. O skali ,wygranej” Apple’a
niech §wiadczy tez to, ze obecnie jest wiekszg firma niz Microsoft. Jeszcze

kilka lat temu bylo to absolutnie nie do pomyslenia.

Zeby byla pelna jasno$¢. Lubie wolng kulture, wierze w nia. Ale od ponad
dekady jestem tez zadowolonym uzytkownikiem Apple’a. Mam kolejne
MacBooki, zaraz bede kupowal nastepnego. Mam iPhone’a i iPada. Tak mi
wygodniej... Uwazam tez, ze odpowiedZ na pytanie, ktéra z filozofii opisanych
przez Turkle jeszcze w latach 80. jest lepsza, wcale nie jest oczywista. Tym
niemniej uwazam, ze warto sobie to pytanie przynajmniej zadac¢ i generalnie
mieé §wiadomos¢ tego, jakie konsekwencje majg nasze, ze tak powiem,

konsumenckie wybory.
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Desin Studio w A-I-R Laboratory w Warszawie.
Czlonkini researchersko-performatywnej Grupy
ETC. Publikowata m.in. w ,Dwutygodniku”,
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Antoni Michnik - absolwent Instytutu Historii
Sztuki UW, historyk kultury, performer. Czlonek
zalozyciel researchersko-performatywnej

Grupy ETC oraz Zespotu Badan Praktyk PéZnej
Nowoczesnosci przy IKP UW. Wspélpracownik
Stowarzyszenia im. Stanistawa Brzozowskiego.
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Grupy ETC Fluxus w trzech aktach. Narracje
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B Wszyscy jestesmy tworcami — robimy zdjecia, komentujemy w sieci, $piewamy.
Niektérzy wkladaja w to wiecej pasji. Ta ksigzka to wywiady z twércami, ktérzy
nie mieszczg sie w komercyjnym systemie wspolczesnej kultury. Chcemy dac glos
tym, ktérych problemy sa stabo slyszalne na ministerialnych korytarzach czy
w kuluarach branzowych konferencji. Tym, ktérych nie obejma badania rynku
iraporty ekspertéw. Twércom. Nam.

Jarostaw Lipszyc, fundacja Nowoczesna Polska

B8 W powszechnej §wiadomosci prawa autorskie oznaczaja pienigdze z publicznego
odtwarzania piosenek oraz kryzys tych praw zwigzany z internetem. Osiem roz-
moéw [zabeli Smelczyniskiej i Antoniego Michnika z artystami pokazuje dobitnie,
jak potrzebne s3: zmiana swiadomosci muzykéw, przemodelowanie systemu
dzielenia wplywéw finansowych i relacji miedzy artystami a producentami.
A to tylko czubek géry lodowej.

Ewa Szczeciriska, Polskie Radio

@ Kwestia prawa autorskiego odsyla nie tylko do dyskusji na temat rozwigzan
prawnych, ale stanowi jeden z fundamentéw rozumienia muzyki w XXI w.
Pojawila sie jako odpowiedz na druk, dostosowujac idee autorstwa do tej
technologii — ulega wiec doglebnej przemianie w czasach jej zmierzchu. Préby
analizy tematu prowokujg pytanie: czy muzyka, ktérej chcemy to muzyka tworcow
czy odbiorcow?

Michat Libera, socjolog, niezalezny kurator i producent muzyczny
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