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WSTEP

Piszac te prace, przywoluje konkretnych bohateré6w i bohaterki: kobiety
i mezczyzn zanurzonych po uszy w okreslonej rzeczywistosci historycznej,
determinowanych przez spoleczne ograniczenia dotyczace ich plci i urodzenia.
Za pomoca historii kilkunastu postaci staram sie opisa¢ najwazniejsze sposoby
wynagradzania twérczosci, majac nadzieje, ze pozwoli to spojrze¢ w nowy
spos6b na wspdlczesny system prawa autorskiego: to, jak zorganizowano nam
$wiat, nie musi by¢ dane raz na zawsze, a idee i pojecia, ktérymi postugujemy
sie we wspolczesnej dyskusji o wynagradzaniu twérczyn i tworcow, nie sg
wieczne i niezmienne. Swiadomos¢ tymczasowosci spolecznych rozwiazari to

wielka warto$¢, ktérg moze da¢ nam historia. By¢ moze nawet warto$¢ jedyna.






UMYSLY I CIAEA

Jak opowiedzie¢ historie wynagradzania twérczosci? Zeby w ogdle méc to zrobié,
powinienem przyja¢ pewne podstawowe zalozenia, bez ktérych ta historia
zamienilaby sie w gar$¢ anegdot wyobcowanych ze spolecznej rzeczywistosci.
Przez wieki zmieniajg sie przeciez koncepcje tego, kim jest autor i autorka
orazna czym tak naprawde polega tworzenie, rézne sg tez motywacje, sposoby
i waluta jego wynagradzania. To tylko niektdre elementy, jakie nalezaloby
wprowadzi¢ do naszego opowiadania, nie majac przy tym nadziei, ze uda sie
stworzy¢ spojny opis i zaproponowac jednoznaczne interpretacje. Jednak
trzeba w jaki$ sposéb ograniczy¢ nieskoriczong glebie fraktalu historii. Aby
to zrobi¢, chcialbym przyja¢ podstawowa teze, ktéra moglaby by¢ tlem calej
opowiesci, jednakowo prawdziwym dla wszystkich okreséw historycznych. Otéz
materialne i finansowe wynagradzanie tworczosci od zawsze bylo wyjatkiem
od reguly, podobnie jak sama przestrzen prawa autorskiego od poczatkéw
swojego istnienia byla marginesem wobec domeny publicznej, zbioru wolnej

tworczosci, z ktérej kazdy korzysta¢ méglt swobodnie.

Kultura niekomercyjna i rola posrednikow

Ten ogromny zaséb tworczosci oddolnej, prywatnej, amatorskiej, ludowej
pozostawal przez wieki poza zasiegiem regulacji prawnych, w tym cenzury
i prawa autorskiego, kiedy juz zaistnialo w swoich podstawowych nowoczesnych
zalozeniach w Europie w XVIII wieku. Lawrence Lessig nazywa ten zaséb

kultura niekomercyjng’, co jednak nie jest precyzyjne, poniewaz takze tworczos¢

1. ,»Kulture komercyjng« rozumiem jako te czes¢ naszej kultury, ktéra jest produkowana i sprzedawana albo
wytwarzana z zamiarem sprzedazy. »Kultura niekomercyjna« to cala reszta”; zob. L. Lessig, Wolna kultura,
tlum. P. Bialkozowicz et al., Warszawa 2005, s. 34.
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amatorska moze by¢ dla twércéw zrédlem zysku na jakims podstawowym
poziomie. Maria Bogucka, piszac o kosztach pogrzebéw w XVII-wiecznym
Gdansku, wymienia mezczyzn oplacanych za piekne bicie w dzwony oraz
grupy uczniéw otrzymujacych drobne wynagrodzenie pieniezne oraz piwo za
uswietnienie uroczystosci zalobnej spiewem prowadzonym pod kierunkiem
nauczyciela®. Czy ten rodzaj dzialalnosci twérczej przynalezy do kultury ko-
mercyjnej czy niekomercyjnej? Nawet jesli pozwala na zarobienie kilku groszy,
trudno uznaé go za aktywnos¢ stricte komercyjna, porownywalna cho¢by
z dzialalnoscig biznesowg éwczesnych ksiegarzy i wydawcdw, korzystajacych
z kapitalu przy drukowaniu i rozpowszechnianiu utworéw powstaltych na
bazie kultury ludowej i religijne;j.

Wiekszos¢ ludzi tworzyta i wcigz tworzy nie z zamiarem bezposredniego
zysku finansowego. Kiedy dzi$ ta niekomercyjna twérczos¢ upowszechniana
jest przez Internet, ktos juz jednak na niej zarabia. Wielcy cyfrowi posrednicy
skutecznie monetyzuja oddolng spoteczng kreatywnos¢ bez wzgledu na jej
wartos¢, cele, dla ktérych powstaje, oraz relacje do zasad prawa autorskiego,
niekiedy ignorujac przy tym podobno niezbywalne prawo do wynagrodzenia
twércéw. Dawni tworcy i tworczynie oddolnej kultury byli zdecydowanie
bardziej autonomiczni. Nawet jesli posrednik zarabial na oddolnej twérczosci,
byt w pewnym sensie od niej zalezny: wydawcy z XV-XVI wieku podejmowali
ryzyko, publikujac drukiem twoérczosé ludowsy i religijng rozpowszechniang
dotad ustnie lub w rekopisach, nie majac pewnosci, czy zwrdci im sie inwestycja,
zwlaszcza, ze wobec poczatkowego braku jakichkolwiek regulacji prawnoau-
torskich te samg twdrczosé mégt wydrukowaé w tym samym czasie kto$ inny,
konkurujac ceng lub jakosciag wydania. Druk jako no$nik twoérczosci wcigz nie
dominowal spolecznie, a recepcja stowa pisanego byla ograniczona ze wzgledu
na poziom alfabetyzacji, istniala wiec potezna alternatywa w postaci tradycyjnej
ustnej dystrybugji i bezposredniego kontaktu z odbiorcami, w ramach ktérego

nie ma miejsca dla posrednikéw. Dzis§ oddolnym twércom trudno sie oby¢ bez

2. M. Bogucka, Smierc i pogrzeb w Gdarisku w drugiej polowie XV wieku, [w:] Tejze, Czlowiek i swiat. Studia z
dziejow kultury i mentalnosci XV-XVIII wieku, Warszawa 2008, s. 412.



Umysly i ciala 13

konta na YouTube, Facebooku czy Spotify, posrednicy ci jednak bez problemu
radza sobie, nawet jesli zbojkotuje ich ktos, kto nie zgadza si¢ na narzucone
warunki posrednictwa. Spotify nie upadnie ani przez brak muzyki nieznanego
niszowego zespotu z korica swiata, ani przez odejscie Taylor Swift; nawet jesli
twoja ksiazka nie bedzie miala swojej strony na Facebooku, twoi czytelnicy i tak
beda o niej dyskutowaé w jego infrastrukturze?.

Przyjmujac koncepcje kultury niekomercyjnej, nie powinnismy ulega¢ nie-
bezpiecznym uproszczeniom, redukujacym akt twoérczy do czystej pracy umystu
i ducha i alienujacej go od jakichkolwiek relacji materialnych. Romantyczna figura
szalonego tworcy, egzystujacego marnie, ale zyjacego dla idei, wypacza prawdziwy
historyczny obraz. Nawet jesli nie traktujemy jej juz tak dostownie, to wcigz bywa
grozna, jesli przywoluje sie ja, aby usprawiedliwié niskie wynagrodzenia w sektorze
kultury czy organizacjach pozarzadowych. Historia wynagradzania tworczosci
musi by¢ historia materialistyczna, opisujaca ewolucje idei, przekonan i postaw bez
ignorowania historycznych warunkéw zycia, materialnych podstaw egzystendji,

podziatéw klasowych i stanowych czy spotecznych mechanizméw wykluczania.

Ograniczona sila wladzy

Drugie podstawowe zalozenie niezbedne przy pisaniu tej historii to przekonanie
o tym, ze przez wieki twérczos¢ pozostawala poza zasiegiem jakichkolwiek
centralnych regulacji. Wspdlczesnos¢ formatuje myslenie o dawnych wiekach
inarzuca naich obraz ahistoryczne konstrukgcje. Spogladajac w glab historii twér-
czosci, nie dajmy sie oszukaé utuda istnienia paristw takich, jakie znamy dzis. Jesli
wynagradzanie za tworczo$¢ ma by¢ standardem - tak jak to wynika z dzisiejszej
filozofii prawa autorskiego — potrzeba do tego paristwa i jego instytucji, ktére bytyby

3. Autor czy autorka ma dzi$ nie tylko pisac¢ ksiazki, ale takZe promowac siebie i swoja tworczos¢ w mediach
spolecznosciowych. Zakres obowigzkéw, jakie narzucaim guru marketingu Guy Kawasaki, przypomina
tres¢ pelnoetatowej umowy o prace, do tego nieprzewidujacej wynagrodzenia. Wedlug niego prowadzenie
profilu w mediach spolecznosciowych nie ma by¢ uzupelnieniem, ale réwnoleglym wobec aktywnosci
tworczej zadaniem dla autora i autorki. Co wiecej, aby nie zanudzi¢ odbiorcéw, tylko niewielka cze$¢ pu-
blikowanych w mediach spotecznosciowych tresci dotyczy¢ powinna pracy tworczej i opublikowanych
ksigzek. Zob. G. Kawasaki, Guy Kawasaki’s 10 Social Media Tips for Authors, Media Shift. Your Guide to the
Digital Media Revolution, 14.02.2013, http://mediashift.org/2013/02/guy-kawasakis-10-social-media-tips-
-for-authors045/, dostep 14.08.2015.
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punktem odniesienia i posiadaly site zdolng egzekwowac obowiazujace przepisy.
Tymczasem takich panistw przez wieki po prostu nie bylo. I dalej, jesli regulacje,
a'w tym i prawo do wynagrodzenia, obja¢ maja tez kulture niekomercyjng, musi
ona ujawnia¢ sie w sposéob, ktéry pozwalalby na jej uchwycenie przez narzedzia
bedace w dyspozydji paristwa czy podmiotéw nastawionych na zysk: mozliwe jest to
dopiero od czasu pojawienia sie druku, najpelniej realizuje sie jednak wspétczesnie
dzieki dystrybucji cyfrowej i technikom powszechnego $ledzenia online.
Omnipotencja historycznego pafistwa nieraz zestawiana bywa z omnipo-
tencjg 6wczesnych instytucji wiary, ktére — nie bez pomocy zintegrowanej
z nimi wladzy swieckiej — lekkg reka stosowaly cenzure jako narzedzie wy-
chowywania wiernych i sprawowania kontroli nad kultura. W Europie ko$ciét
katolicki praktykowat cenzure wobec tekstow rekopismiennych, a juz w 1475
roku pozostajacy pod jego kontrolag Uniwersytet w Kolonii otrzymat od papieza
przywilej cenzurowania drukarzy. Starania paiistwa i kosciota katolickiego,
aod XVI wieku takze koscioléw reformowanych, mimo stosowania niekiedy
radykalnej przemocy obejmujgcej wiezienie i palenie na stosie wydawcow,
ksiegarzy i kurieréw — nie zdotaly zahamowac¢ nielegalnego druku. Aparat
panistwowy i koscielny wcigz nie byt odpowiednio rozbudowany i sprawny,
aby w pelni egzekwowaé cenzure. Co wiecej, rekwizycje i przesladowania
doprowadzity do sytuacji, w ktérej ryzyko podejmowane przez ksiegarza-
-wydawce bylo wlaczane do modelu biznesowego* i z pewnoscig mogto by¢
przekuwane na wyzszg cene ksiazek przy rosnagcym popycie na nielegalne
druki. ,Luter przysporzyl swoim wydawcom fortuny”, pisza Lucien Febvre
i Henri-Jean Martin®. Kiedy po wymierzonej w katolikéw aferze plakatow
z pazdziernika 1534 roku Franciszek I postanowil ostatecznie ukroéci¢ wolnosé
druku na terenie Francji, wokét jej granic zaczely rozwijac sie protestanckie
drukarnie produkujace ksigzki na nielegalny rynek krajowy. Transportowane

zwykle w beczkach w postaci niesklejonych arkuszy druki byly wlasciwie nie

4. L.Febvre, HJ. Martin, Narodziny ksigzki, ttum. A. Kocot, M. Wodzynska-Walicka, Warszawa 2014, 5.368.

5. Tamze,s. 437.
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do wykrycia, szczegdlnie jesli sprytni kurierzy przykrywali je prawowiernymi
publikacjami. Nielegalne poglady niekiedy mogly sie autorowi optacac.
Cenzura jako czynnik wplywajgcy na ksztaltowanie sie wydawniczych
modeli biznesowych utrzymywala sie przez wieki. W latach 70. XIX wieku
we Francji funkcjonowalo dos¢ represyjne prawo zakazujace publikowania
literatury uwazanej za niebezpieczng, w tym ksigzek politycznych oraz tych
uwazanych za nieobyczajne. Nieakceptowane przez cenzure tytuly byly jednak
z powodzeniem wydawane w Belgii i sprawnie przemycane do francuskich
czytelnikéw, takze dzieki sieci polgczen kolejowych. Kiedy na poczatku lat
80. we Francji zelzala cenzura i tamtejsi drukarze wrécili do wydawania
niebezpiecznych ksiazek, belgijscy wydawcy znalez¢ musieli nowa nisze
rynkowa. Byla nig m.in. pornografia pisana przez nowa generacje autoréw
i autorek w nowym stylu, sprawdzajaca granice popytu i mozliwosci rynku,
wydawcy zas testowali wywolywanie skandali do promowania wydawanych
przez siebie ksiazek®. ,Oto skutki niecheci do powaznego lansowania ksiazki.
Gdybys zrobil wszystko, co nalezalo, mielibysSmy przynajmniej te pocieche,
ze caly naklad rozszedliby sie w trzy tygodnie, a proces, z ktérego zreszta
z fatwoscig sie wykaraskamy, przysporzylby nam jedynie chwaly” — narzekat
Baudelaire w jednym z listéw (1857), piszac o niepochlebnych recenzjach
Kuwiatéw zlaw ,,Le Figaro” i problemach z cenzura’. Ludzka kreatywnos¢ umiala
radzi¢ sobie z cenzurg, zwlaszcza kiedy blokowala ona mozliwo$¢ zarabiania:
kiedy w 1642 roku, w poczatkach angielskiej rewolucji purytanskiej fanatycy
u wladzy doprowadzili do zamkniecia teatréw w calym panstwie, aktorzy
zwigzani dotad z dworem poradzili sobie, zmieniajac po prostu odbiorcéw
swoich sztuk i wystepujac po przydroznych gospodach z nowym gatunkiem
tworczosci scenicznej, krotkimi komicznymi scenkami, tzw. drollami.
Instytucja cenzury w perspektywie historii wynagradzania twoérczosci pelni

jeszcze jedng wazng role. Nie tylko wplywa na sposéb zarabiania twércow

6. M. Hawthorne, Rachilde and French women's authorship: from decadence to modernism, Lincoln 2001,s.90-91.

7. Charles Baudelaire do Auguste'a Poulet-Malassisa, 11 lipca 1857, [w:] Ch. Baudelaire, Listy. Biedna Belgia!
Teatr, red. S. Danecki, M. Jaworska, tlum. R. Engelking, Gdarisk 2012, s. 222.
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i twérczyn, ale tez jest rzeczywistoscia, w odniesieniu do ktérej autor sta-
je sie autonomiczna figura. Jak pisze Michel Foucault, podstawa do takiego
spolecznego zaistnienia autora i autorki jako osoby posiadajacej okreslong
podmiotowos¢ oraz specyficzne prawa i obowigzki jest pocigganie ich do
odpowiedzialnosci za prawowiernos$¢ ich dziel®. Przez wieki pafistwo nie jest
jednak w stanie zbudowaé odpowiedniego aparatu kontroli i przemocy, aby
powszechnie i skutecznie egzekwowac nie tylko cenzure twérczosci i druku, ale
takze monopole, nadawane wybranym wydawcom od XVI wieku pod postacig
uznaniowych przywilejéw. Plagiaty $cigane s3 najpierw z inspiragji i sitami
wydawcow iksiegarzy zrzeszajacych sie w korporacjach i nieliczacych na pomoc
weigz stabego strukturalnie paristwa. Jak w takich okolicznosciach mozna bytoby
realizowac zasade wynagradzania autoréw czy autorek drukowanych utworéw,

nawet gdyby zdecydowano sie wowczas uznac ja za obowigzujacy standard?

Spotleczne role tworczosci

Wazng czescig tta opowiesci o historii wynagradzania twdrczosci jest prze-
konanie, ze aktywnos¢ kreatywna pelni zréznicowane role spoteczne i tylko
w jakiej$ czesci jest dzialaniem dla bezposredniego i intencjonalnego zysku.
Tworzenie moze by¢ przeciez czescia procesu edukacji i wychowywania, stuzyé
moze rozwojowi duchowemu i spetnia¢ cele wynikajace z potrzeb wiary.
W spisanej w IV wieku hagiografii §$w. Antoniego (Vita Antonii) zalecano
mnichom-ascetom zyjacym na pustyni pisemne rejestrowanie wszystkich
czynéw i ,wszelkich poruszen duszy”. Jak przekonuje Foucault, takie pisanie
staje sie narzedziem walki duchowej i towarzyszem zycia, lagodzi niebezpie-
czenistwa samotnosci i wystawia czyn lub mysl na ewentualne spojrzenie — co
wywolywaé moze wstyd ulatwiajacy zmagania z grzechem”. Efekt literacki czy
tez chwata wynikajaca z ewentualnego upowszechnienia pism swietego ascety

majg tutaj znaczenie wtérne. Takze pisanie ikon w kulturze wschodniego

8. M. Foucault, Kim jest autor?, ttum. M.P. Markowski, [w:] M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szaleristwo i
literatura, red. T. Komendant, Warszawa 1999, s. 207.

9. M. Foucault, Sobgpisanie, ttum. M.P. Markowski, [w:] M. Foucault, dz.cyt., s. 304.



Umysly i ciala 17

chrzescijaristwa jest przykladem praktyki tworczej, ktérej nie da sie oderwaé
od rzeczywistosci duchowej i religijnej. Okres bizantyjskiego obrazoburstwa
z VIII-1X wieku czy nawet walki z obrazami podejmowanej w X VI wieku
przez anabaptystéw jest jednak dowodem na to, Ze to polaczenie moze by¢
spolecznie negocjowane i niekiedy w radykalny sposéb odrzucane.

Kiedy wiemy, ze twdrczos¢ moze pelnié rézne cele, ostrozniej stosujemy
kategorie wynagradzania. W sredniowiecznych szkotach nalezalo pisaé poezje,
aby ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci postugiwania sie tacing i da¢ swiadectwo
znajomosci klasycznych autoréw i dziel. Nauka ta, niekiedy wigzaca sie
z ciezka praca umystows, pozwalala p6Zniej na sprawne tworzenie rozmaitych
komplementéw, nagrobkéw, wierszowanych présb i dedykaciji, ktérymi ktos
bedacyjuz clericusi literatus mogt zarabiaé na zycie'®. W starozytnych Chinach
poezja byla nie tylko trudng sztukg literacka, ale takze podstawg kompetencji
istotnych dla sukcesu w karierze urzedniczej i w pewien sposéb narzedziem
administracyjnym: poematy fu byly nosnikiem informacji o problemach ludu
i skutecznym sposobem przekazywania skarg przed oblicze cesarza. Przez
wieki podobna role w Europie spelnialy wierszowane pamflety — dzieki ich

lekturze wtadza zdobywata informacje o nastrojach spotecznych.

Umysly i ciala

Przede wszystkim jednak tlo opowiesci o historii wynagradzania tworcow
ksztaltuje bardzo zmienna i niepewna idea twdrczosci. Rodzi ona trudne pytania
dotyczace samych podstaw ludzkiej kreatywnosci: Co to znaczy tworzy¢? Kim
jest autor, tworca? Jesli przez wieki tworczosé polegata przede wszystkim na
umiejetnym powielaniu kanonu, a nie na tworzeniu nowatorskich i orygi-
nalnych dziel, to wynagradzanie za nig odnosilo sie nie tyle do oryginalnosci
i artystycznego indywidualizmu, ale raczej sprawnosci w przetwarzaniu prac

dawnych mistrzow. Jesli twdrca nie miat by¢ niezaleznym geniuszem, ale raczej

10. E.R. Curtius, Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, thum. A. Borowski, Krakéw 2009, s. 486.
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utalentowanym rzemieslnikiem powielajacym powszechnie znane standardy,
trudno bylo wynagradza¢ go za co$ wiecej niz za uzycie narzedzi i poswiecony czas.

Zmienna historycznie tres¢ pojeciaautora iautorstwa komplikuje opowiesé
o wynagradzaniu twérczosci. Mozna bowiem placié¢ za twdrczos¢, ale przeciez
mozna réwniez optacaé twoérce. Tylko w pierwszym przypadku mamy do
czynienia z ustugg lub towarem mogacym podlega¢ wymianie, w drugim
przypadku tworczo$é nie jest oddzielana od osoby i ciata twoércy. Przykladem
sa tu irlandzcy poeci sredniowieczni najwyzszej kasty (ollave), ktorzy laczyli
w sobie funkcje uczonych, kaptanéw i doradcéw. Wedrowali oni po kraju
z orszakiem uczniéw i zwolennikéw, zatrzymujgc sie w siedzibach wladcéw,
gdzie otrzymywali bogate wynagrodzenie za przygotowanie i deklamowanie
pochlebezych wierszy. Trudno w ich przypadku méwic o placeniu jedynie za
poezje, bylo to raczej wynagrodzenie za ustuge obejmujacg obok poetyckich
pochlebstw takze przepowiadanie przysztosci oraz samg obecnos¢ na dworze.
Roéwniez w niektérych modelach mecenatu widoczne jest takie traktowanie
tworcy: w czasach nowozytnych utrzymywano nieraz wybranych plastykéw,
malarzy i architektéw na dozywotnim serwitoriacie — optacane tu bylo nie
tylko powstawanie konkretnych dziel, ale tez przebywanie w otoczeniu me-
cenasa, podnoszace jego prestiz i dowodzace jego wrazliwosci artystycznej
oraz hojnosci. Wsparcie mialo charakter personalny i calosciowy.

By¢ moze da sie méwic o wynagradzaniu za twoérczo$¢ dopiero wtedy, kiedy
staje sie ona wymiennym towarem i mozna jg oddzieli¢ od osoby tworcy czy
tworczyni. Obraz namalowany na zamdwienie przez oplaconego artyste
krol czy magnat moze podarowaé komus innemu, zyskujac jego wdziecznosé
czy pieczetujac tym dobre relacje. W razie klopotéw finansowych lub naglej
potrzeby obraz mozna sprzedaé, przy czym sam tworca nie ma tu juz nic do
powiedzenia. Pewne narzedzia opisu i analizy tego procesu w kontekscie
masowej dystrybucji twérczosci, charakterystycznej dla rozwinietego rynku
z graczami postugujacymi sie wielkim kapitalem, znalez¢ mozna w mysli
Karola Marksa. Dawne osobiste relacje miedzy mecenasem a artystg lub
artystka przeksztalcaja sie w relacje, ktérych podstawg jest towar (powies¢,

dzielo sztuki, obraz itp.), zyskujacy w ramach dystrybucji masowej nowy,



Umysly i ciala 19

autonomiczny status, oderwany od osoby i warunkéw zycia tworcy. Efekty
utowarowienia relacji i wptyw specyficznego fetyszyzmu towarowego na
twoérczo$¢ w warunkach masowej dystrybucji i gry kapitatu opisuje tez Walter
Benjamin oraz rozmaite nurty krytyki kultury popularnej, poczawszy od
kregu szkoty frankfurckiej.

A jesli to sam tworca staje sie towarem podlegajacym komercyjnej wymia-
nie? Zwyczajem najwyzszych warstw wiadzy Bizancjum bylo darowywanie
w prezencie eunuchow, kastrowanych niewolnikéw, ktorzy swoim $piewem
uswietniaé mieli zycie towarzyskie i uroczystosci w patacach, na dworach
i w kosciotach, zwlaszcza ze od 379 roku zakazano kobietom spiewu w ché-
rach koscielnych i istnial popyt na meskie wysokie glosy'!. Eunuchowie
wystepowali takze jako dworscy komicy oraz aktorzy. Rowniez w Zachodniej
Europie mial miejsce handel lub przynajmniej towarzyska redystrybucja cial
artystéw: tam réwniez produkowano eunuchéw i nimi handlowano (targi
w Verdun i w Pradze), a w XVI wieku na dworze kréla Filipa Il w teatrze
pracowaly karly, kupowane lub otrzymywane w darze od zaprzyjaznionych
wiadcéw lub z zamyslem wytwarzane przez sztuczne wywolywanie wad
wzrostu u plodéw i noworodkéw. Umiejetnosci artystyczne i te pozwalajace
na zabawianie towarzystwa otrzymywane byly lacznie z osobg i cialem, ktére
sie pozyskiwalo. Takie radykalne uprzedmiotowienie tworcy czy artysty
w relacjach z mecenasem bylo ekstremalnym przejawem do$¢ powszechnie
obowigzujacych stosunkéw, w ramach ktérych wolnosé i autonomicznosé
twoércy wobec finansujacych go podmiotow byla raczej wyjatkiem — dotyczacym
jedynie najwiekszych twércéw — niz regula.

Stala i pewna praca na bogatym dworze mogta by¢ jednak lepsza niz zarabia-
nie na ulicy i zdawanie si¢ na zmienna laskawos¢ ttumu, zwlaszcza jesli przez

wieki wolno$¢ osobista w ogéle nie byta uznawana za ideal. Nawet kastracje

11. O roli eunuchéw w rozwoju bizantyjskiej muzyki zob. N. Moran, Byzantine castrati, ,Plainsong and
Medieval Music”, 11(02), 2012, s. 99-112. Kastraci $piewali wazne partie w przedstawieniach operowych
w XVII i XVIII wieku oraz wystepowali w chérach papieskich - ostatni na przelomie XIX i XX wieku
(Alessandro Moreschi).
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uznawano za posta¢ inwestycji w przyszla kariere na dworze'?. Wspolczesnie,
kiedy rynek twoérczosci ma gtéwnie niematerialng postaé — zarzadzanie,
sprzedawanie i kupowanie dotyczy praw — ta perspektywa ciala moze by¢
zaskakujaca, nie wolno jednak jej pomingé, choéby ze wzgledu na pamieé
o systemowej przemocy wynikajacej posrednio z potrzeb artystycznych klas

dominujacych.

Techniki twdrczosci

Tworzgc tlo opowiesci o wynagradzaniu twérczo$ci, musimy tez pamietad, ze
tworcy nie istnieja w spolecznej prézni, na recepcje ich twérczosci i sposéb
zarabiania wplywajg techniki dystrybucji oraz kompetencje odbiorcéw.
Czesto w wykladzie o historii twdrczosci wskazuje sie na rewolucyjny
charakter wynalazku i rozpowszechnienia ruchomej czcionki i druku
w Europie od polowy XV wieku. Jednak wcale nie mozemy by¢ pewni, Ze byta
to rewolucja, a wiec zmiana o gwaltownym i fundamentalnym charakterze,
trudno tez uznad, ze sam wynalazek wywolal zjawisko powszechnego czy-
telnictwa. Podobny blad popelniamy zreszta wspoélczesnie, uznajac Internet
za zrédlo powszechnej spolecznej eksplozji tworczej. Nawet najwieksze
innowacje techniczne nie sa w stanie samodzielnie zmienia¢ spoleczeristw.
Jak przekonuje Jacques Le Goff, rozpowszechnianiu si¢ druku nie towarzy-
szyla zadna masowa alfabetyzacja, przez polowe XV i wieksza cze$¢ XVI
wieku druk wzmocnil raczej elitarnos¢ czytania, niz je zdemokratyzowal. Co
wiecej, drukowane wéwczas byly przede wszystkim wcale nie przetomowe

iinnowacyjne dziela, ale wywodzgce sie ze sSredniowiecznej tradycji teksty

12. Kastracja nie musiata by¢jedynie okrutna karg czy barbarzyfiskim naruszeniem integralnosci cielesnej.
W wielu kulturach byla aktem wprowadzajacym do spolecznosci kaptanskiej czy sposobem na uzyskanie
dostepu do stanowisk na dworze. W Bizancjum eunuchowie nie s tylko kategoria ludzi, ktérych definiuje
okaleczenie i zwigzane z nim dysfunkcje, ale przede wszystkim przedstawicielami plci kulturowej, wokot
ktérej rozwija si¢ specyficzny jezyk, obyczaje, sposoby zachowania czy styl ubioru, a takze charakterystyczne
role spoleczne: spiewakéw, aktoréw, poetéw. Bizantyjscy eunuchowie bywaja takze stuzacymiiurzednikami,
kaplanami, lekarzami oraz dowdédcami wojsk, réwniez na najwyzszym poziomie, tak jak Narses, urzednik
i wodz Justyniana, pogromca Ostrogotéw z polowy VI wieku W perspektywie historii wynagradzania
tworczosci cialo determinuje los eunuchéw nie bardziej niz status niewolnikéw, ktéry czesto jest im narzu-
cany - fizyczne ubezwlasnowolnienie jest réwnolegle do ubezwlasnowolnienia prawnego i ekonomicznego.
O klopotach w postugiwaniu si¢ tg kategorig zob. K.M. Ringrose, The Perfect Servant: Eunuchs and the Social
Construction of Gender in Byzantium, Chicago 2003, s. 8-16.



Umysly i ciala 21

religijne lub dotyczace spraw religijnych’3. Chociaz z drukowanych ksiazek
korzystali najpierw ci, ktérzy korzystali juz dotad z rekopiséw, pojawiat
sie nowy cel czytania: bez watpienia zastugg druku jest upowszechnienie
idei lektury dla przyjemnosci, nowego sposobu spedzania wolnego czasu.

Myslac o historii, lubimy postugiwac sie utrwalonymi schematami, me-
taforami rewolucji, przeloméw i postepujacego dojrzewania spoleczenstw
do wieku dorostego, ktéry uznajemy juz za stan naszej wspdlczesnosci.
Tymczasem historia i zachodzace w przesztosci zjawiska spoleczne przy-
pominajg raczej mieszajace sie plyny czy przenikajace warstwy geologiczne
niz proste linie postepu. Druk nie mégt od razu zrewolucjonizowaé modeli
zarabiania na twérczosci, poniewaz kultura w duzym stopniu wciaz posiadata
oralny charakter. Relacje miedzy technikami a zmianami spolecznymi lepiej
tlumaczy koncepcja protokoléw spotecznych Lisy Gitelman niz prosty
determinizm: media to nie tyle narzedzia i infrastruktura techniczna,
ale raczej realizowane spolecznie struktury komunikacji'4. Uklad liter na
klawiaturze mojego laptopa uksztaltowaly przeciez wlatach 70. XIX wieku
zbyt szybko piszace maszynistki, a nie wspotczesne mozliwosci technicz-
ne i badania uzytecznosci prowadzone przez producentéw komputerow.
Z jakiegos tez powodu méwimy ,halo” nie tylko w rozmowie telefonicznej,
ale réwniez na Skypie.

Innowacje techniczne upowszechniajg sie w nieré6wny sposéb. Chociaz
druk ostatecznie zdobyl Europe w X VI-XVII wieku, to wciaz na jej obrze-
zach z powodzeniem funkcjonowaly dawne sposoby dystrybucji twérczosci.
Jeszcze w XIX-wiecznej Turcji dzialali zawodowi kopisci, przepisujacy
recznie teksty (gtéwnie religijne) — prasa drukarska byta dla nich na-
rzedziem zagrazajagcym podstawom materialnej egzystencji. Negatywny
klimat dla upowszechniania sie druku w tym panistwie byl tez efektem

niskiego poziomu alfabetyzacji oraz — co warto podkresli¢ — probleméw

13. J.Le Goff, Problem historii, [w:] P. Rodak, Pismo, ksigzka, lektura. Rozmowy: Le Goff, Chartier, Hebrard, Fabre,
Lejeune, ttum. A. Gronowska et al., Warszawa 2009, s. 53.

14. L. Gitelman, Always Already New: Media, History, and the Data of Culture, Cambridge-London 2006, s. 5-6.
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technicznych zwigzanych z brakiem odpowiednich czcionek, pozwalajacych
na skladanie tekstow wjezyku tureckim. Stambulscy ksiegarze polowy XIX
wieku wcigz uznawali kopistow za Swietych mezéw zastugujgcych na raj,
a drukarnie okreslali mianem trujgcych roslin. Koran, swiety tekst bedacy
osig tureckiej kultury, wydano tam dopiero w latach 70. XIX wieku, co
oznaczalo ostateczng religijna i spoleczng akceptacje druku jako medium®.

Nie od razu tez media, ktére dzis sa pelnoprawng przestrzenia twérczosci,
byly za taka uznawane. Kino przez lata byto utozsamiane z rozrywka ple-
bejska, niemajacg zadnego zwigzku ze sztukg. Uprzedzenia wobec nowych
metod tworzenia wyrazaly sie w systemie prawa autorskiego — na przyktad
przepisy polskiej ustawy z 1926 roku chronity autoréw fotografii tylko
pod warunkiem czytelnego oznaczenia autorstwa i oSwiadczenia o checi
zastrzezenia praw, co bylo reliktem jeszcze XIX-wiecznych dyskusji o statusie
tego rodzaju tworczosci. Fotografia wcigz uznawana mogta by¢ przede
wszystkim za narzedzie rejestrowania rzeczywistosci — postugiwanie sie
tym medium tylko w niektérych przypadkach mialo posiadac¢ charakter

twoérczy i tym samym dawaé prawo do wynagrodzenia.

Slowo i litera

Myslac o przeszlosci autorstwa, zbyt latwo ignorujemy ciato, bedace przez
wieki dominujgcym nosnikiem twoérczosci, a takze towarem na rynku
artystycznym. W kulturze oralnej twérczo$¢ immanentnie zwigzana jest
z cialem i bez niego nie moze istnie¢ ani by¢ rozpowszechniana: wedrowni
poeci, aktorzy czy muzycy — wszyscy oni i one przez wieki nie pozostawiajg
po sobie zadnych tekstéw pisanych, szkicow i rysunkdéw, zestawdw nut
izadnego materialnego sladu, ktéry moéglby podlegaé dystrybucji i generowa¢
zysk w oderwaniu od ich cial. Dlatego wynagrodzenie adresowane bylo
do ciala: mégt by¢ nim cieply positek, dach nad glowa czy zapewnienie

bezpieczenstwa i swobody dalszej twérczosci.

15. O. Sabev, The First Ottoman Turkish Printing Enterprise: Success or Failure, [w:] Ottoman Tulips, Ottoman
Coffee: Leisure and Lifestyle in the Eighteenth Century, red. D. Sajdi, London-New York 2007, s. 82.



Umysly i ciala 23

W spotecznej praktyce cialo i oralnos$¢ wspolgra ze stowem pisanym
i nosnikami, a nie im si¢ przeciwstawia. Emmanuel LeRoy Ladurie, piszac
o obiegu kultury w Montaillou (XIII-XIV wieku), wykazuje, ze na 250
mieszkanicow wioski zaledwie cztery osoby umialy czytaé, jednak wiedza
z rekopismiennych ksiazek i zawarta w nich mysl heretycka przenikata
do odbiorcéw podczas wieczornych spotkan i czestych rozméw: ,miedzy
kulturg uczong i kulturg ludowg istniejg wiezy i wymiana, ktére ulatwia
nawet skromne rozpowszechnienie kilku ksigzek. Wymiana ta jest po prostu
wolniejsza i bardziej przypadkowa niz obecnie™®. Nawet kiedy zaczely pojawiaé
sie drukowane ksiazki i stawaly sie coraz bardziej dostepne takze dla oséb
spoza klas wyzszych, kultura oralna, stawiajaca cialo opowiadacza-stuchacza
W centrum, nie ustepowata. Pokazuje to tez Carlo Ginzburg w swojej glosnej
pracy poswieconej postaci mlynarza z wloskiego miasteczka Montereale,
Domenico Scandelli, nazywanego tez Menocchio, amatorskiego teologa z prze-
tomu X VI i XVII wieku. Menocchio byl zamoznym wie$niakiem, posiadat
w domu drukowane ksigzki (niektére z nich pozyczone), jednak swoja teologie
uprawial, opierajac sie nie tylko na wloskim przekiadzie Biblii, poboznym
Rosario della Madonna, wydaniach Zlotej Legendy i Dekameronu czy przygodach
bohaterskiego kawalera Zuanne de Mandavilla, ale tez na bogatej tradycji
kultury oralnej. Ginzburg pisze: ,widzielismy juz, jak Menocchio podchodzit
do czytanych ksigzek, jak izolowal stowa i zdania, niekiedy deformujac je,
jak zestawial ze sobg odmienne fragmenty, wyprowadzajac nieoczekiwane
analogie. [...] Te mieszanke wybuchowa tworzyla w jego umysle nie ksigzka
jako taka, lecz zetkniecie tekstu pisanego z kulturg przekazéw ustnych™.
Glos i osoba czytajacego wcigz pozostawala wazna przynajmniej do XIX
wieku: ksigzki czytano wspélnie na salonach, a popularni pisarze - tacy jak
cho¢by Charles Dickens - do perfekcji opanowywali sztuke glosnej lektury
na licznych spotkaniach z czytelnikami, bedacych zreszta dobrym Zrédiem

zyskéw. Nawet kino w poczatkowym okresie swojego rozwoju, kiedy nie

16. E.LeRoy Ladurie, Montaillou, wioska heretykow (1294-1324), ttum. E.D. Z6tkiewska, Warszawa 1988, s. 286.

17. C. Ginzburg, Ser i robaki, ttum. R. Klos, Warszawa 1989, s. 97.
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istnial jeszcze dZwiekowy zapis wizualny, wykorzystywalo zywych aktoréw,

czytajacych podczas seansu kwestie postaci wyswietlanych na ekranie.

Wykluczenia

Przez wieki ze sfery publicznej twérczosci wykluczane byly ciata kobiet. Ciato -
z powodu ograniczeri narzucanych spolecznie — determinuje tworzenie, recepcje
i wynagradzanie twoérczosci. Urodzona i pracujgca w Bolonii Properzia de
Rossi (1490-1530) byla jedna z nielicznych kobiet-rzezbiarek epoki renesansu
przekraczajacych spoteczne bariery w dostepie do tego zajecia, ktére traktowata
takze jako Zrédto dochodéw. Poniewaz nie pochodzila z artystycznej rodziny,
musiala poza domem szukac¢ wiedzy i do§wiadczenia w zakresie pracy tworczej.
Jej ojciec, uznany boloriski notariusz, staral sie wplynac na decyzje o podjeciu
akurat takiej dzialalnosci, proponujgc corce raczej nauke malarstwa, uznawanego
za zajecie bardziej odpowiednie dla kobiet niz rzezbienie. Properzia zdecydowata
sie jednak na rzezbe — zapisana w mtodym wieku na Uniwersytet Boloriski'®
studiowala razem z mtodym Michalem Aniolem, jednak — jako kobiecie — nie
pozwalano jej tworzy¢ naturalistycznych rzezb i aktow, a jedynie miniatury
i plaskorzezby o bezpiecznej religijnej tematyce. Chociaz w ciggu krétkiego zycia
zdobyla powszechne uznanie za wysoka warsztatowq i artystyczna jakosé swoich
prac i wygrywala publiczne zamdéwienia na dziela sztuki, umarta w samotnosci
ibiedzie. W jej historii wielka sztuka i duze pienigdze przeplataly sie z przemocs,
wykluczeniem i bezwzgledng gra o wpltywy na boloniskim rynku artystycznym,
gra, w ktérej linie podzialéw wyznaczala takze ple¢?.

Properzia de Rossi i inne boloniskie artystki tego czasu byly wyjatkiem wobec
ogromnej masy kobiet pozbawianych dostepu nie tylko do mozliwosci pracy
tworczej, ale tez podstawowej edukacji pozwalajacej na recepcje tworczosci.

Roger Chartier twierdzi, ze dopiero w XIX wieku kobiety i dzieci objawily

18. Uniwersytet bolonski przyjmowal kobiety jako studentki i wyktadowczynie, co bylo wyjatkiem na tle
innych uczelni europejskich.

19. L.M. Ragg, The Women Artists of Bologna, London 1907, s. 181.
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sie jako nowe spoleczne kategorie masowego czytelnika®®. Wczesniej kobiety
czytaty i dla zysku pisaty, rzadziej malowaly czy rzezbily, ale byla to grupa elitarna
i stosunkowo nieliczna, wywodzgca sie gléwnie z klas wyzszych czy struktur
koscielnych. Edukacja jest warunkiem aktywnego uczestnictwa w kulturze
izarabiania na niej, tymczasem ufundowany w sredniowieczu system edukacji
podstawowej organizowany na bazie sieci parafii stuzyl przez wieki gtéwnie
ksztalceniu nowych kadr duchowienistwa, a wiec wykluczal dziewczeta. Te
mogly uczy¢ sie przy klasztorach jako kandydatki na mniszki lub w domach,
o ile ich rodziny sta¢ byto na ten wydatek — taka sytuacja utrzymywala sie do
XV wieku Nie oznacza to oczywiscie, ze kobiety nie braly udziatu w intelektu-
alnym i artystycznym zyciu minionych wiekéw i nie ksztattowaly wspolczesnej
im kultury. Tlem tej aktywnosci byto jednak zawsze wykluczenie, wynikajace
nie tylko z ograniczonego dostepu do edukagji, ale tez nakladanych na nie
kulturowo rél Zon i matek czy nawet ich podstawowego ubezwlasnowolnienia
jako przedmiotu wlasnosci mezczyzny. Mimo tego Arnold Hauser nie waha
sie napisac, ze cala sredniowieczna kultura dworska byla zdominowana przez
kobiety, z reguty lepiej wyksztalcone od swoich mezéw i ojcéw, a przede
wszystkim bedace gtéwna osig 6wczesnej tworczosci — ,moéwiac, ze mezczyzni
zawdzieczaja kobietom swoje wychowanie estetyczne i etyczne, i ze kobiety sa
zrédlem, tematem i odbiorczyniami poezji, nie méwimy jeszcze wszystkiego:
poeci nie tylko zwracajg sie do kobiet, ale patrza takze na $wiat oczami kobiet™!.
Kwestia praw kobiet do edukacji, aktywnego wspoltworzenia kultury podejmo-
wana byta réwniez wtedy, gdy wyczerpaly sie stare motywy mitosci dworskiej.
Querelle des femmes to okreslenie stosowane w odniesieniu do intensywnych
debat o naturze kobiet i ich spotecznych rolach, prowadzonych w XVIi XVII
wieku réwniez przy aktywnym udziale samych zainteresowanych, dyskutu-
jacych i publikujacych w ramach rozwijajacych sie dynamicznie két i salonéw

literackich. Aktywnosci te podejmowane byly jednak w specyficznym kontekscie

20. R. Chartier, Od historii ksigzki do historii lektury, [w:] P. Rodak, dz.cyt., s. 92.

21. A.Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, ttum. J. Ruszczycéwna, Warszawa 1974, t. 1, s. 186.
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kulturowym i spotecznym: wcigz w licznych ksiazkach i pamfletach pojawialy
sie pytania o to, czy kobiety sa w ogéle ludZmi, a prawnicy uznawali zasadnos¢
ich wykluczenia z zycia politycznego, nawet jesli w tym samym czasie niektére
z kobiet siegaly po tron, tak jak w Anglii czy Szkocji. Wobec tak glebokiej
dyskryminacji historia wynagradzania twérczosci uwzglednia¢ musi nieréwny
historyczny status mezczyzn i kobiet — autoréw i autorek, tworcéw i twdrezyn.

Cialo determinuje takze miejsce w strukturze spotecznej. Urodzenie i wyni-
kajacy z niego status spoteczny, klasa, stan, wptywaly na to, kto mégt tworzy¢
swobodnie w optymalnych warunkach, a kto musial zajmowac sie twérczoscig,
aby przezy¢. Urodzenie — podobnie jak ple¢ — okreslalo szanse na edukacje
i wychowanie, obejmujace wiedze i kompetencje do korzystania z bogatego
zasobu dziedzictwa przeszlych wiekéw. Widad to dobrze w szacunkach Wactawa
Urbana dotyczacych poziomu alfabetyzacji w réznych klasach spolecznych,
opracowanych na bazie statystyki podpiséw pod dokumentami prawnymi
z XVI-wiecznej Matopolski: o ile 100 proc. podpisujacych sie w dokumentach
magnatéw i duchownych jest w stanie zlozy¢ swoj osobisty autograf, to umie-
jetnos¢ te posiada juz tylko 75 proc. przedstawicieli sredniej szlachty (nobiles)
i tylko 2 proc. chtopéw. Dla kobiet warto$ci te s3 nizsze: podpisac sie potrafi
odpowiednio 85 proc. arystokratek, 60 proc. mniszek, 25 proc. przedstawicielek
stanu nobiles, ale juz zadna chlopka®. Badania ukazujace, w jaki sposob urodzenie
wplywa na mozliwos¢ profesjonalnej tworczosci, przeprowadzil Raymond
Williams, analizujac biografie 350 pisarzy angielskich z okresu 1480-1930,
ktérych nazwiska zebrano w Oxford Introduction to English Literature. Zbudowal
on indeks zawierajacy dane takie jak pochodzenie spoteczne, wyksztalcenie oraz
zrédio dochodéw poszczegdlnych autoréw. Badanie wskazuje na przykiad na
to, ze dopiero od lat 80. XVII wieku w angielskim zZyciu literackim dominowa¢

zaczynajg tworcy wywodzacy sie z klasy $redniej — 13 sposrdd 19 zindeksowanych

22. W. Urban, Umiejetnosc pisania w Malopolsce w drugiej polowie XVI wieku, ,Przeglad Historyczny”,
z. LXVIIL, 1977, s. 253.
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pisarzy pochodzi z rodzin reprezentujacych wolne zawody*. Ma to zwigzek ze
stopniowym rozwojem opartego na druku rynku wydawniczego i komercjalizacji
pracy autora, chociaz dochody publikujacych na nim twércéw sa na poczatku
jedynie dodatkiem do zyskéw z patronatu lub z dzialalnosci pozaliterackiej,
z pelnionych stanowisk koscielnych i urzedniczych czy z nauczania. W okresie
1730-1780 rynek wydawniczy i ksiegarski jest juz rozwiniety i mozna prébowaé
utrzymywac sie z pisania, ale — jak pisze Williams — ,ci, ktérzy nie posiadaja
réwnoczesnie prywatnego dochodu lub wptywowych znajomosci, sa czesto
skazani na ubéstwo, nawet nedze"?4. Praca Williamsa pokazuje, ze arystokraci
i przedstawiciele rodow szlacheckich, majacy lepszy start do kariery literackiej
i dochody gwarantowane z innych Zrédet, wcale nie dominowali liczbowo
w sferze brytyjskiej tworczosci literackiej, a przez caly badany okres zwiek-
szal sie dystans miedzy liczbg autoréw z klasy arystokratycznej i szlacheckiej
a liczbg autoréw pochodzacych z rodzin mieszczanskich, rzemie$lniczych czy

wolnych zawodow?.

23. R. Williams, Spoleczna historia pisarzy angielskich, [w:] W krggu socjologii literatury. Antologia tekstéw
zagranicznych, red. A. Mencwel, t. II, ttum. E. Muskat-Tabakowska, Warszawa 1980, s. 70-71.

24. Tamze,s. 73.

25. Dystans ten zwiekszylby sie radykalnie, gdyby analiza obejmowala rzesze literackich wyrobnikéow
takich jak autorzy i autorki z londyriskiej Grub Street. Katalog opracowany na bazie Oxford Introduction to
English Literature ma przeciez charakter elitarny. Zebrane przez Williamsa dane pozwalaja jednak dostrzec
interesujace tendencje w rozwoju sfery tworczosci literackiej w ksztaltujacym sie spoleczenstwie miesz-
czanskim. Zob. dodatek, s. 99.






GESTISEOWO

W czasach, w ktérych nie istnialy silne paristwa ze stabilnym i skutecznie egze-
kwowanym prawem, ani wszechobecni posrednicy bezwzglednie monetyzujacy
oddolng kulture, ani tez techniki automatycznego powielania, w spoleczeristwach
przepelnionych duchem i religig — trescig wynagradzania byt gest i sprawcza moc
stowa, funkcjonujace z powodzeniem obok wartosci materialnych takich jak
zywnos¢, dach nad glowg czy w koricu pienigdz.

Kiedy Jean Claire krytykuje wspdlczesne muzea za to, Ze staja sie przedmiotami
gry ekonomicznej i traktuja dziedzictwo jak produkt, ktérym mozna bezwzglednie
komercyjnie zarzadzaé, odwoluje sie do dawnej ontologii sztuki i spolecznej
sity tworczosci. W swoim wykladzie przywoluje obrazy hanby (lac. immagini
infamanti), wizerunki, ktére karano w zastepstwie przedstawianych na nich oséb.
W ten sposdb w 1462 roku wykonano wyrok na osobistym wrogu papieza Piusa
11, Sigismondzie Maletescie, stawnym kondotierze i tyranie Rimini. Jego portret
zostal spalony na stosie podczas specjalnej uroczystosci zorganizowanej w Rzymie.
Egzekucje w obrazie (lac. in effigie) zorganizowano tez w Warszawie w burzliwych
dniach insurekgji kosciuszkowskiej (1794), co udokumentowat na pl6tnie fran-
cuski malarz Jean Pierre Norblin. Akty karania wizerunkéw byty swiadectwem
tego, ze nie redukowano sztuki wylgcznie do wymiaru przedmiotu, produktu,
lokaty kapitatu czy Zrédla estetycznej przyjemnosci. Obraz mégt niesé ze soba
prawdziwa spoteczna sprawczos¢. Autorzy malujacy obrazy hanby ryzykowali
nawet, ze utozsami sie ich ze zbrodniarzami i zdrajcami, ktorych przedstawiali. Za
takg tworczoscig szla zla stawa i niecheé otoczenia. Dzis, zdaniem Claire’a, muzea

odczarowaly te sprawcza moc obrazéw, redukujac je do statusu biernych i niemych
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artefaktéw?®. Ograniczajac twérczos¢ do wymiaru komunikacyjnego, estetycznego
czy rynkowego, nie jesteSmy dzi§ w stanie wyobrazi¢ sobie, Ze wynagradzanie
za nig mogloby réwniez przyjmowac inny niz materialny i finansowy wymiar.
Tymczasem historia twdrczosci to takze historia wynagradzania realizujacego

sie na poziomie symbolicznym, duchowym, religijnym i performatywnym.

Stawa i przychylnos¢ bogow

Spéjrzmy na dos¢ skomplikowany schemat organizowania i finansowania
przedstawien teatralnych w Atenach w V wieku p.n.e. Prace i koszty zwigzane
z przygotowaniem widowiska dzielone byly miedzy wladze panistwa-miasta
igrupe kilkunastu wybranych obywateli dysponujacych odpowiednimi zasobami
finansowymi. Wspélfinansowanie teatru w Atenach bylo dla nich elementem
liturgii, obowigzkiem realizowanym na takiej samej zasadzie jak wspoifinan-
sowanie sity zbrojnej lub oplacanie publicznego swiatecznego poczestunku dla
spolecznosci poszczegdlnych dem, jednostek administracyjnych miasta-panstwa.
Wedtug Michaela Waltona, sponsor okreslany mianem choregos nie mial z reguty
zadnej wiedzy ani kompetencji zwigzanych ze sztuka dramatyczna: jego rola
byla organizacja przedstawienia i zapewnienie mu finansowania. Nalezalo
oplaci¢ mistrza chéru (chorodidaskalos) oraz zadba¢ o wynagrodzenia os6b
pilnujacych porzadku wsréd publicznosci. Jesli aktorzy nie przynosili ze sobg
wiasnych masek i kostiuméw, choregos musiat je réwniez zapewnic, kupi¢ lub
wypozyczyé, podobnie jak niezbedna scenografie. Konieczne stawalo sie tez
oplacenie samych aktoréw, ktérzy w tym czasie byli juz profesjonalng grupa
zawodowg — ten obowigzek od potowy V wieku p.n.e. wypelniaty wladze
miasta®’. Laczny koszt przygotowan wystawienia tragedii wynosit w tym

okresie tyle, ile przecietny robotnik lub Zolnierz nie mégltby zarobi¢ nawet

26. ]. Claire, Kryzys muzeéw, ttum. J.M. Kloczkowski, Gdansk 2009, s. 21. Walter Benjamin opisywal ten
efekt wobec masowej dystrybucji dziel sztuki, wprowadzajac pojecie aury: oryginalnego kontekstu czasu i
miejsca powstania dziela, jego autorstwa i funkcji spolecznej, traconych bezpowrotnie w procesie repro-
dukcji mechanicznej.

27. M. Walton, Financial Arrangements for the Athenian Dramatic Festivals, ,Theatre Research International”,
2(02), 79,1977, s. 79-81.
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przez cale swoje zycie — byla to wiec bardzo powazna inwestycja®®. Za takie
zaangazowanie oczekiwano wynagrodzenia, ale nie przyjmowatlo ono postaci
finansowej.

Choregos ponoszacy spore koszty organizowanego przedstawienia byl z nim
identyfikowany. Jesli sztuka zdobywatla uznanie, mégt on liczy¢ na symbo-
liczne, performatywne wynagrodzenie: stawiano mu pomnik, otrzymywat
wieniec z bluszczu, a jego imie zapisywano w oficjalnej historii miasta obok
stawnych poetoéw i aktoréw. Chociaz model prywatnego finansowania kultury
funkcjonuje do dzis i osoby majetne oraz bogate firmy sponsoruja festiwale,
koncerty czy nagrody literackie, mecenat taki pozbawiony jest religijno-oby-
watelskiej glebi, jaka cechowala system antycznego teatru. Choregos, jesli byt
skutecznym organizatorem dobrze przyjetego przedstawienia, mogt liczy¢ na
przychylnos¢ bogéw i wejscie na stale do symbolicznej przestrzeni antycz-
nego miasta, powszechnie uznawanej i szanowanej. Dzis taka symboliczna
przestrzen - o ile istnieje — jest w zaniku. Trudno nie dostrzec tu zbieznosci
zideg igrzysk olimpijskich, bedacych zreszta — tak jak teatr — czescig antycznej
liturgii, utrzymujacej sie jako system do 4 wieku p.n.e. Wspélczesne igrzyska
sg wydarzeniem przede wszystkim komercyjnym, pozbawionym sakralnego
i symbolicznego znaczenia, raczej grq pozoréw i intereséw niz autentycznym
festiwalem mozliwosci ludzkiego ciata. Decyzja o wspieraniu olimpiady ma
charakter biznesowy. Podobnie zmaterializowat sie i urynkowit system wy-
nagradzania za tworczos$é, a poczatkiem tego procesu mialy by¢ narodziny
kultury mieszczanskiej.

Teze te proponuje w swoich Tragicznych dziejach literatury Walter Muschg,
piszac: ,Nerw mieszczariskiej kultury to pienigdze. Stworzyli ja kupcy, ktérzy
w péznym sredniowieczu wystapili jako nowa arystokracja; nosicielami tej
kultury byli zamozni urzednicy i rzemie$lnicy nabywajacy od nich rézne dobra
i plawiacy sie w luksusie. Gdy miejski patrycjat wzial na siebie pielegnacje

sztuki, mieszczanskie cnoty i pieniadz staly sie miarodajne takze dla artysty.

28. E. Csapo, W.]J. Slater, The Context of Ancient Drama, Michigan 1995, s. 140-141.
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Postawilo go to w zupelnie nowej sytuacji”®. Nie oznacza to oczywiscie, ze
przed rozkwitem kultury mieszczanskiej pieniadz nie odgrywat zZadnej roli
w wynagradzaniu tworcéw. Aktorzy antyczni otrzymywali takze pienigdze
za swoja gre, a od konica V w. p.n.e ateniski teatr przyjmowal cechy komer-
cyjnego systemu z dzierzawieniem organizacji przedstawien, przy czym
wcigz obowigzywala zasada niepobierania oplat za oglagdanie sztuk?®. Teatr
pozostawal wazng spoleczno-religijng instytucja, aktorzy i dramaturdzy
petnili istotne role spoteczne, a waluta ich wynagradzania byly dobra duchowe,
obywatelskie i wizerunkowe. Kiedy - co opisuje Muschg — autorzy dopuszczeni
do konkursu na tragedie otrzymuja jako zaplate kozla, ktérego nalezy ztozy¢
w ofierze Dionizosowi, wynagradzanie za tworczos¢ bazuje bardzo silnie
réwniez na wartosciach niematerialnych — symbolu i wyrazajacym go gescie.
Bez watpienia chodzi o stawe, ale jest cos jeszcze — bogowie, spotecznosé,
historia daja twércom inspiracje do tworzenia, a ich wdziecznos¢ lub uznanie

jest wartoscig, ktéra moze wynagrodzié tworczy trud.

Wynagradzanie performatywne
Brytyjski filozof John Langshaw Austin zaproponowat w latach 60. XX wieku

pojecie wypowiedzi performatywnej. Wedlug niego w jezyku sa pewne zdania,
ktére tworza rzeczywistos¢: ,Gdy méwie »Nadaje temu statkowi imie Krélowa
Elzbieta«, nie opisuje uroczystosci nadawania imienia, lecz rzeczywiscie
dokonuje nadania imienia; a kiedy méwie »Tak« (tzn. biore te kobiete za ma
prawnie poslubiong zong), nie opisuje §lubu, lecz czynnie w nim uczestnicze™".
Taka performatywna wypowiedzZ nie musi by¢ jedynie aktem mowy, moze
by¢ wyrazana gestem, postawa, ruchem czy rytuatem??. Zeby przyznaé, ze

gesty i wypowiedzi maja realng spoleczng moc, nie trzeba odwotywac sie do

29. W. Muschg, Tragiczne dzieje literatury, ttum. B. Baran, Warszawa 2010, s. 350.
30. M. Walton, Financial Arrangements for the Athenian Dramatic Festivals, dz. cyt., s. 81-82.

31. J.L. Austin, Méwienie i poznawanie: rozprawy i wyklady filozoficzne, ttum. B. Chwedenczuk,
Warszawa 1993, s. 314.

32. P. Connerton, Jak spoleczeristwa pamigtajq, ttum. M. Napiérkowski, Warszawa 2012, s. 125.
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prawdziwosci magii czy religii. Jesli tylko istnieje odpowiednia symboliczna
konwencja i spoteczna procedura, publiczne ofiarowanie kozta Dionizosowi
moze by¢ powodem do dumy. Nie ma przy tym znaczenia, czy Dionizos w ogdle
istnieje, a jesli tak, to czy ofiara z kozla jest mu do czegokolwiek potrzebna.

W klimacie XIII-wiecznego zwrotu ku kulturze antycznej, przy czym
podkresli¢ nalezy, ze $Sredniowiecze nigdy z mysla i literaturg klasyczna nie
zerwalo, przywrécono wedlug dawnych rzymskich wzoréw akt koronacji
literata. Wawrzyn jako pierwszy otrzymat z rak przedstawicieli Uniwersytetu
w Padwie Albertino Mussato (1261-1329). Ten pochodzacy z ubogiej rodziny
poeta, utrzymujacy sie wpierw z przepisywania ksigzek studentom, a pdZniej
zyjacy dzieki pienigdzom rodziny swojej zony, zostal w wyjatkowy sposéb
wyr6zniony. Publicznie ukoronowano go wawrzynowym laurem, a orszak
profesoréw i studentéw wreczyl mu kozig skére, symbol tragedii. Dramat
Mussato Eccerinus wystawiany mial by¢ odtad co roku w Boze Narodzenie.
Do rekwizytéw takiego performatywnego wynagradzania nalezaly réwniez
purpurowe plaszcze i dostojne przemowy podczas uroczystych i bogatych
zgromadzen i uczt. Status uznanego panstwowego poety nie byl jednak
wieczny ani nie dawatl silnej ochrony — sam Mussato zostal w 1328 roku
wygnany z Padwy i zmart w nedzy rok pdzniej.

Istnienie wypowiedzi czy gestu performatywnego jako metody wynagra-
dzania twérczosci nie negowalo wynagradzania materialnego i finansowego.
Status uswieconego twoércy bywal wydmuszka egoistycznych ambicji i srod-
kiem do zapewnienia sobie coraz to lepszej pozycji spolecznej i finansowe;j.
Wedlug Waltera Muschga w osobie Petrarki — obok poetyckiego geniuszu
i wrazliwosci — ujawnia sie takze ciemna strona humanistycznego ideatu
tworcy: uzaleznionego od woli moznych pionka w grze politycznej i wize-
runkowej, czlowieka bez charakteru, interesujacego sie wylacznie wilasna
osoba, bezwzglednie zadnego stawy i idacych za nig pieniedzy. Swiat literacki
XV-wiecznego humanizmu staje sie targowiskiem préznosci, na ktérym
czerpigce z antyku gesty i symbole to jedynie narzedzia budowania wlasnej
pozycji. Do polowy XV wieku koronowanie wawrzynem jest juz pustg

ceremonia pozbawiona znaczenia, jej potencjat performatywny catkowicie sie
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wyczerpuje. Gest i symbol traci swoje znaczenie, stajac sie jedynie przyneta
pozwalajaca zwabi¢ popularnych twércéw na dwor wladey®.
Wynagrodzenie opierajace sie na akcie performatywnym niekiedy skutko-
walo bardzo bezposrednimi i policzalnymi benefitami dla obdarowanego czy
obdarowanej. Kiedy Ludwik XIV zaczyna nadawa¢ szlachectwo z tytutu wyko-
nywanej profesji, otrzymujg je — obok lekarzy, chemikéw czy botanikéw, takze
literaci, architekci i rzezbiarze. Nadanie tytutu szlacheckiego jest nadaniem
wyzszego statusu w bezwzglednie hierarchicznym i stanowym spoteczenstwie,
pewng operacja na wartosciach niematerialnych i symbolicznych, ale takze
otwarciem drzwi do calego katalogu konkretnych finansowych, podatkowych
i spolecznych przywilejow?4.
Klatwy i licencje
Bronistaw Malinowski pisze, ze w kulturze oralnej jezyk jest
sposobem dzialania, a nie odpowiednikiem mysli; komentujgc to Walter
Jackson Ong analizuje opisane w Ksiedze Rodzaju nadawanie przez Adama
imion zwierzetom jako wyraz wtadzy, a moze nawet kontynuacji aktu
stworzenia®®. W czasach, kiedy religia i magia mialy ogromne spoleczne
znaczenie, a tworczos¢ polegala w duzej mierze na bezposrednim stownym
kontakcie miedzy tworca a odbiorcami, wynagradzanie performatywne
moglo pozostawad skuteczne. Kiedy wszyscy wokot uznaja bogdw, tatwiej
jest odwolywac sie do ich blogostawienstwa i pomocy. W takich warunkach,
wobec nieobecnosci egzekwowanego przez pafistwo prawa autorskiego,
réwniez ochrone twérczosci zapewniaé mogly wypowiedzi performatywne:
czymze innym byla przeciez dodawana do wielu tekstow klgtwa, ta wczesna

postaé znaczka copyright, majaca chroni¢ tworczos¢ przed nieuprawnionym

33. W. Muschg, dz. cyt., s. 324-327.

34. P.Connerton, dz.cyt.,s. 165-170. Konstytucja Ksiestwa Warszawskiego nadala prawa wyborcze twércom
wlagnie ze wzgledu na ich spoleczne znaczenie. Uprawniony do glosowania zostal kazdy artysta i obywatel
znakomity z talentéw, wiadomosci lub przystug czynionych bqdz handlowi, bgd? kunsztom (art. 58 p. 4).

35. W.J. Ong, Wiérna oralnosc, [w:] Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku, red. M. Hopfinger,
‘Warszawa 2005, s. 178-179.
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kopiowaniem i uzyciem? Tego typu mechanizm byl na przyktad podstawg
specyficznego narzedzia ochrony prawnoautorskiej obowiazujacego w XV
i XVI wieku w spotecznosciach zydowskich.

Haskama (hebr.: zgoda) to w kulturze zydowskiej rodzaj wprowadzenia lub ko-
mentarza do wybranej pracy. Jej celem jest z jednej strony zapewnienie o jakosci
i ortodoksyjnosci przekazu, z drugiej — podkreslenie i publiczne uznanie wysitku
autora. O wydanie zgody wnioskowali u lokalnego rabina autor lub wydaweca:
kiedy upowszechnit sie druk, zaczeta ona petnic¢ takze funkcje symbolicznej
czy performatywnej ochrony przed nieuprawnionym kopiowaniem, moggcej
obowigzywac kilka lub kilkanascie lat — zwyczajowo dziesie¢. Za postapienie
wbrew haskamie grozita klatwa (cherem) i wydalenie ze wspSlnoty wiary. Michael
D. Birnhack, opisujgc praktyke haskamy w XVI-wiecznej Italii, sugeruje, ze byto
to takze narzedzie autocenzury i pewnego rodzaju samoobrony: obawiano sie,
ze niektére ksiazki rozpowszechniane przez autoréw i wydawcow zydowskich
moglyby sta¢ sie zagrozeniem dla calej spolecznosdci w razie ich negatywnego
przyjecia przez chrzescijanska wiekszo$¢*¢. Odkad rozwineto sie nowoczesne
panstwo egzekwujace powszechnie obowigzujace prawo autorskie, klatwy
przestaly by¢ potrzebne, ale akt stwarzania rzeczywistosci za pomocg stowa
wcigz ma sie dobrze. Dowodem s3 tzw. wyrazenia dokonawcze w tekstach
profesjonalnych uméw licencyjnych czy dodawanie podpiséw , Wszelkie prawa
zastrzezone” pod amatorskimi fotografiami publikowanymi w Internecie.
Chcielibysmy sadzi¢, ze skutecznosé takich narzedzi gwarantuje stabilny system
prawny, a nie spoleczne widzimisie. Tak jednak wcale nie musi by¢.

Jednym z problemdéw zwigzanych ze stosowaniem licengji Creative Commons
jest to, ze nie istnieje zadna instytucja ani struktura, ktéra bezposrednio wspiera-
taby uzytkownikow tych licencji w sadownym egzekwowaniu zasad, do ktérych
odwolujg sie oni, rozpowszechniajac swoje utwory. Jesli ktos licencjonuje
swoje publikowane w Internecie zdjecia, pozwalajac na ich wykorzystanie

jedynie do cel6w niekomercyjnych (NC), moze tak zrobi¢, jednak w przypadku

36. M.D. Birnhack, Colonial Copyright: Intellectual Property in Mandate Palestine, Oxford 2012, s. 270-271.
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jakichkolwiek naruszen tej zasady jest zdany sam na siebie. Sam musi wyegze-
kwowac swoje prawa, ktore licencja gwarantuje niejako wirtualnie i perfor-
matywnie i uzaleznia od woli ich przestrzegania przez dalszych uzytkownikéw
oraz dostatecznej determinacji autora lub wydawcy?’. Podobnie rzecz ma sie
z obowiazkiem atrybucji (BY), czyli koniecznosci informowania o autorze
lub autorce licencjonowanego utworu. Atrybucja — szczeg6lnie w dystrybucji
cyfrowej — staje sie performatywng formg wynagradzania, symbolicznym
uznaniem wkiadu autora w rozpowszechniang i wykorzystywana przez innych
prace, stabg alternatywg dla finansowego wynagrodzenia, ktérego zazwyczaj
w ogdle nie ma. Co jednak, kiedy nikt nie przestrzega obowigzku atrybucji?
Kto mialby go egzekwowa¢ wsréd milionow utworéw krazacych swobodnie
online? Jaka w ogdle warto$¢ ma atrybucja? Czy nie jest tak, ze wcigz w spolecznej
praktyce wynagradzania twércoéw i twérczyn odwolujemy sie do pewnych
symbolicznych i performatywnych gestéw, ktore jednak — poniewaz nie istnieje
zaden powszechny konsensus — tracg swojg sile? Christian Vandendorpe,
piszac o postaci autora publikujacego w Internecie, zwraca uwage, ze staje sie
on widmowy: traci swéj materialny, fizyczny kontekst, zamienia sie¢ w czysty
tekstualny i bezbronny nick®®. Widmowy jest autor, ale réwnoczesnie widmowa

staje sie atrybucja i zysk z niej wynikajacy.

37. Jak pisze Niva Elkin-Koren, gléwnym wyzwaniem dla systemu Creative Commons jest zagwarantowa-
nie, aby zasady licencji, szczeg6lnie zasada Share Alike, byly egzekwowane wobec 0séb trzecich na kolejnych
etapach procesu wykorzystywania i modyfikacji licencjonowanych utworéw. Zob. N. Elkin-Koren, Creative
Commons: A Skeptical View of a Worthy Pursuit, [w:] The Future of the Public Domain: Identifying the Commons in
Information Law, red. P. Bernt Hugenholtz, L. Guibault, Alphen am den Rijn, 2006, s. 15.

38. Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, thum. A. Sawisz,
Warszawa 2008, s. 90.
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,Wymowny poeta nie moze liczy¢ na jakakolwiek zaplate / w naszym kraju
brak mu zupelnie uznania [...] / Dostojnicy nie znaj3 sie na poezji, s3 tepi

i przez skapstwo / zupelnie do ciebie niepodobni, ojcze Oktawianie™’

— pisal
urodzony w polowie XI wieku normandzki poeta Serlo z Bayeux. Odwotujac
sie do idealizowanej hojnosci cesarza Oktawiana Augusta i — posrednio — jego
doradcy Gajusza Cilniusza Mecenasa (Caius Cilnius Maecenas), patrona poetéw
i artystow, krytykowal toksyczne relacje bedace udzialem wielu podobnych
mu twércow. Dopoki druk i rynek nie umozliwit przynajmniej niektérym
z nich wyrwania sie spod zaleznosci od kapryséw moznych, zmuszeni byli
oni nieustannie zabiega¢ o wzgledy patronéw. Musialo to by¢ szczegdlnie
deprymujace, jesli apel o wsparcie kierowato sie do ignorantéw zajmujacych
wysokie stanowiska i majgcych wplywy oraz pienigdze.

E.R. Curtius poswieca caly rozdzial swojej ksiazki Literatura europejska i ta-
ciriskie Sredniowiecze materialnym podstawom egzystencji sredniowiecznego
poety i wskazuje, ze problem wynagradzania twérczosci literackiej byt jednym
ze sztandarowych tematdéw szkolnych ¢wiczenn w tworzeniu poezji. Nie byla to
wiec poslednia sprawa, ale wyzwanie stojace w samym centrum refleksji nad
tym, kim jest twoérca i jakie sg granice jego wolnosci. Z jednej strony bowiem
poezja oferuje stawe i ,lepiej jest pisaé niz goni¢ za zdobyciem kruchego ma-
jatku” (Mateusz z Vendome, XII w.), z drugiej ,ten szuka stawy i zaszczytow,
lecz 1 tamten szuka bogactwa, i sadzg, ze niejednemu piesni dadza majatek”

(Robert Partes, réwniez XII w.)%. Lektura przytoczonych przez Curtiusa

39. E.R. Curtius, dz. cyt., s. 488-489.

40. Tamze,s. 490.
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fragmentéw buduje niewesoly obraz egzystencji tworcy: niepewnego jutra,
zmuszanego do korzenia sie¢ przed ignorantami, nieustannie konkurujacego
na dworach z blaznami, zapasnikami, kuglarzami, mimami i innymi osobami

zapewniajacymi rozrywke.

Mecenat jako instytucja spoteczna

Trudno jest okresli¢ jeden standardowy i obowigzujacy ahistorycznie model
mecenatu. Zmienia sie on w czasie i jest zréznicowany geograficznie*!. Wydaje
sie, ze przynajmniej jedno jest pewne: jego podstawg pozostaje relacja zaleznosci
miedzy twdrca i tworczynig a podmiotem czy podmiotami posiadajacymi odpo-
wiednie zasoby umozliwiajace finansowanie tworczosci. Podmiotem tym moze
by¢ osoba na wysokim stanowisku, majaca odpowiednie srodki i pozycje, s3 nimi
jednak tez miasta, instytucje religijne, prasa organizujaca konkursy literackie czy
struktury paistwowe prowadzace wiasna polityke wobec kultury za pomoca
systemu zapomag, stypendiow, a czasem nawet catkowitej monopolizacji sektora
tworczosci. Chetnie widzialbym mecenat jako narzedzie wspierania tworczosci
obecne w kulturze od zawsze, rozwijajace sie w czasie i sprawdzajace sie takze
wspolczesnie. Zjawisko internetowego crowdfundingu, polegajace na wspieraniu
twoérczych inicjatyw przez zainteresowane spotecznosci online®? czy starsze

wzgledem niego mechanizmy wspierania rozwoju oprogramowania open source

41. Na przyklad w nowozytnej Polsce — odwrotnie niz w krajach zachodniej Europy — duzym problemem
byla dostepnos¢ pieniadza. Z tego powodu wynagradzanie twércow w ramach mecenatu opieralo sig czesto
na zatrudnianiu ich do rozmaitych prac na dworze (w dyplomacji, kancelarii lub przy edukacji dzieci mece-
nasa) czy oferowaniu im uposazenia z dzierzawy wybranych débr ziemskich.

42. W zalozeniu projekty crowdfundingowe finansowane sa przez wiele niezaleznych, drobnych wptat
od 0s6b chcacych wesprzeé okreslone dzialanie, na przykiad wydanie ksigzki, zbudowanie gadzetu elek-
tronicznego lub organizacje koncertu. Finansowanie spolecznosciowe moze by¢ postacig mecenatu, ale
tez formg inwestowania, w ramach ktérej osoby wplacajace datki staja sie¢ w jakims stopniu udzialowcami
finansowanego projektu.
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moga by¢ opisywane takze za pomoca kategorii mecenatu®?. ,Mecenat nie jest
jakims marginesem kultury czy po prostu jej reliktem, lecz stanowi wzglednie
stabilng instytucje spoteczng, nieraz tylko w nazwie odwolujacg sie do okreslonej
tradygji historycznej” — przekonuje Krzysztof M. Dmitruk. — ,\ kazdej epoce
odnalez¢ mozna pewne charakterystyczne uklady relacji miedzy tworca, dzietem
i publicznoscia. Z reguly znajduje sie tam takze miejsce dla kogos, kto ma srodki
i powody, aby oddzialywa¢ na to, co dokonuje sie¢ w prywatnej i publicznej
przestrzeni réznych dziedzin kultury”.

Jednak czy takie rozszerzenie tresci pojecia mecenat nie spowoduje, Ze stanie
sie ono zbyt ogdlne i zacznie opisywacd wszystkie mozliwe formy finansowania
tworczosci? Mozemy przeciez bez problemu wskaza¢ podstawowe réznice miedzy
tym, w jaki sposéb tworcy wspierani sa przez antyczne polis, jak pomagajg im
XV-wieczni mecenasi tacy jak Wawrzyniec Wspanialy, jak finansuja ich totali-
tarne panistwa czy fani fantastyki lub cyfrowych gadzetow przesylajacy datki za
pomocy Kickstartera. Czy da sie tu znalez¢ jakis wsp6lny mianownik? A moze
mecenat to po prostu mechanizm rynku twérczosci, dzialajacy wobec sit popytu
i podazy? Taki poglad mogliby przywota¢ chocby krytycy wspotczesnych form
mecenatu: crowdfunding moze by¢ przeciez tak samo narzedziem dobroczynnosci,
jak i inwestowania.

‘Wlasnie w opozycji do rynku mozna broni¢ autonomii mecenatu jako formy
wynagradzania twoérczosci. Przez wieki nie istnial rynek twdrczosci w sensie,
w jakim rozumiemy go dzi$. Miala na to wplyw m.in. dostepnos¢ pienigdza,
dominacja kultury oralnej, analfabetyzm i wykluczenie z kultury profesjonal-

nej twoérczosci calych klas spotecznych oraz — co nie mniej istotne — duchowe

43. To sprawa dyskusyjna, bowiem zaangazowanie wielkich graczy rynkowych w sfere oprogramowania
open sourceréwnie dobrze opisa¢ moznajako inwestowanie, czyli dzialanie majace przyniesé¢ konkretne, mie-
rzalne efekty ekonomiczne. Bardzo latwo przej$¢ od méwienia o niematerialnych wartosciach wynikajacych
z checi wspierania rzeszy drobnych uzytkownikéw otwartego oprogramowania do wykazywania twardych
zyskow i oszczednosci w dzialaniu firmy - robig tak Don Tapscott i Anthony D. Williams w swojej ksiazce
o produkcji partnerskiej, w pewnym miejscu wprost przyznajac, ze spolecznosé¢ open source to przestrzen
realizacji zbiorowego outsourcingu. Zob. D. Tapscott, A.D. Williams, Wikinomia. O globalnej wspolpracy,
ktora zmienia wszystko, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2008, s. 127.

44, K.M. Dmitruk, Wokd! teorii i historii mecenatu, [w:] Z dziejow mecenatu kulturalnego w Polsce, red. J.
Kostecki, Warszawa 1999, s. 16.
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i religijne uwarunkowania zycia spotecznego i kulturowego. Dla spoleczeristwa
$redniowiecznego takim uwarunkowaniem byla idea caritas, mitosierdzia i daru,
formatujaca wedtug Anity Guerreau-Jalabert 6wczesne zycie gospodarcze®s.
Dlatego nawet kiedy od XII wieku rozwijal sie system bankowy i wyksztalcaty
nowoczesne narzedzia takie jak weksle czy ubezpieczenia, antyrynkowa koncepcja
chrzescijaniskiego milosierdzia wciaz obowiazywala, ujawniajgc sie w prawnej
walce z lichwg i zbytkiem oraz w powszechnej praktyce jalmuzny. W takich
warunkach finansowanie twérczosci nie musialo podlega¢ bezwzglednym pra-
wom popytu, a decyzje dotyczgce wsparcia konkretnych oséb czy przedsiewzied
artystycznych zapadaly bardzo czesto bez odwolywania sie do takich katego-
rii jak zysk finansowy czy zwrot z inwestycji. Zaméwienie okreslonej pracy
u tworcy nie wynikalo z rozpoznania rynku, ale bywato autonomiczng decyzja
mecenasa odwolujgcego sie do wartosci innych niz zysk ekonomiczny, chociaz
niekoniecznie musialy to by¢ pobudki idealistyczne. Trudno bytoby méwi¢
o zupelnie bezinteresownym mecenacie. Zaangazowanie sie¢ we wspieranie
artystow i artystek potwierdzalo status spoleczny, dawalo wyraz zamoznosci
i szerokich zainteresowan, ujawniato wrazliwos¢ na sztuke lub religijna Zarli-
wos¢. W renesansie i baroku taka postawa stawala sie wsrdéd warstw wyzszych
(arystokracji, szlachty, bogatego mieszczanistwa czy wyzszego kleru) czescia
kanonu dobrego postepowania. Spoleczny standard, ktory nalezato spelnia¢,
upowszechniat osrodek wtadzy, w miare rozwoju struktur paristwa i wzrostu jego
sily stawal sie on z czasem gtéwnym mecenasem, kierujacym swoje wsparcie za
pomoca rozmaitych stypendiéw czy zapomog, zarzadzanych przez urzednikéw.
Celem tego wsparcia bylo juz nie tyle optacanie poszczegdlnych twércow i dziel,
ale realizacja okreslonych zatozen polityki kulturalne;.

By¢ moze da sie zdefiniowaé mecenat jako posta¢ finansowania tworczosci
bedaca zaprzeczeniem regul gry rynkowej. Dzieki odrzuceniu bezwzglednej
kalkulacji ekonomicznej mecenas moze wspieraé tworczosé, ktorej powstanie

nie mogloby by¢ finansowane sitami rynku. Najpetniej kulturotwércza rola

45. J. Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze, ttum. B. Baran, Warszawa 2011, s. 179-181.
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mecenatu dzialajacego poza kalkulacja ekonomiczng ujawnia sie w przypadku
instytucji publicznych: na przyktad w XVII-wiecznym Krakowie urzednicy miejscy
naktadaja specjalne podatki na oplacenie architektow, rzezbiarzy i muzykéw
przygotowujacych oprawe i scenografie uroczystych wjazdow krélewskich do
miasta (1669, 1675)%.

Historia mecenatu rajcéw krakowskich w XVII wieku pokazuje liczne wady
i ograniczenia takiego publicznego systemowego wsparcia tworczosci, przy
czym wowczas niekoniecznie ocenia sie¢ je negatywnie. W systemie, w ktérym
nie bylo scistego oddzielenia urzedu od zycia prywatnego, decyzje o optacaniu
poszczegdlnych tworcéw i prac podejmowane bywaly czesto wylgcznie w oparciu
o osobiste preferencje. Nawet dzialajac w ramach Rady Miejskiej, rajcy oplacali
utwory wychwalajace ich bezposrednio lub dedykowane im jako urzednikom
- byly to prace poetyckie, dzieta naukowe, kalendarze, koledy. Miasto moglto
by¢ waznym Zrédtem wsparcia szczegélnie dla mlodych twércéw, studentéw
i lokalnych artystow, jesli tylko odpowiednio skutecznie odczytywali oni ocze-
kiwania decydentéw. Ttem polityki kulturalnej Krakowa tego czasu byt jednak
postepujacy upadek ekonomiczny miasta. Wobec trudnosci finansowych strong
w ksztaltowaniu wydatkéw miejskich na kulture stawali sie mieszczanie - nie tylko
placili oni dodatkowe podatki na organizacje co kosztowniejszych wydarzen, ale
takze dzialali wspélnie w celu ograniczania kosztéw do niezbednego minimum.
Kiedy w 1669 roku w Krakowie miala odby¢ sie koronacja Michata Korybuta
Wisniewskiego, wystali oni petycje do Rady Miejskiej z prosba, by dekoracje
i bramy uswietniajace krélewski wjazd do miasta wykonac jak najmniejszym

naktadem $rodkéw, ,respektujac na zniszczenie ubogich ludzi w tym miescie™.

Wolnosé i niewola

Sprébujmy jednak opisaé system mecenatu z perspektywy historycznego

tworcy. Zajmuje on — rzadziej ona — zazwyczaj stabsza pozycje w relacji

46. M. Rozek, Mecenat artystyczny mieszczaristwa krakowskiego w XVII wieku, Krakéw 1977, s. 206-211.

47. Tamze,s. 210-211.
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z mecenasem, musi rozmaitymi sposobami zabiega¢ o wsparcie, konkurowaé
nie tylko z podobnymi sobie, ale tez z osobami zapewniajacymi na dworach
popularng rozrywke — mimami, kuglarzami, zapasnikami. Czesto formatuje
wiec tworczos¢ pod oczekiwania mecenaséw, stara sie w niej komentowad
aktualne wydarzenia, tworzac zebracze poematy*® i probujac znalez¢ sobie
miejsce w dlugiej kolejce do panskich pieniedzy. Co wigcej, szanse sprzedazy
talentu® i zawarcia korzystnego uktadu uzaleznione s3 od rodzaju uprawianej
tworczosciisa zmienne w czasie. Poecii poetki majacy wyjatkowy, niemal
sakralny status w wielu kulturach starozytnych, bywaja protegowanymi
protegowanymi moznych i osrodkéw wladzy i sg przez nich utrzymywani
czesto jako cze$¢ dworu. Przynajmniej do okresu rozkwitu kultury hel-
lenistycznej artysci tacy jak rzezbiarze czy malarze, pracujgcy wlasnymi
rekoma, oplacani sg jak zwykli rzemieslnicy — pdZniej ich status spoteczny
wzrasta, stajg si¢ nawet odpowiednikami wspoélczesnych celebrytow®®.
Spoleczne uprawomocnienie pewnego rodzaju tworczosci taczy sie niekiedy
z powszechnym oczekiwaniem, ze bedzie ona wylaczona z prostej gry wy-
nagradzaniaizarabiania. W Rzymie malarstwem paraja si¢ nawet cesarze
(Neron, Hadrian, Marek Aureliusz, Aleksander Severus czy Walentynian
I), zachowuje ono jednak swoj wysoki status wylgcznie wowczas, kiedy jest
praktykowane nie jako praca zarobkowa, ale sposéb spedzania wolnego czasu
i wyrazania wlasnej kreatywnosci. Malarze, ktérzy zdobyli juz majatek, nie
przyjmuja wynagrodzenia za nowe dziela, aby w ten sposéb podnies¢ swoja
pozycje spoleczng®. Taka motywacja zwiazana z utrzymaniem niekomercyj-
nego statusu twoérczosci towarzyszy¢ bedzie takze XVI-wiecznym autorom,
ktérych prace trafig do drukarni — niektérzy z nich wprost odrzucaé beda

pieniezne wynagrodzenie oferowane przez wydawcéw za wykorzystanie

48. Okreslenie Waltera z Chatillon (XII w.). Zob. E.R. Curtius, dz.cyt., s. 489.

49. Bozena Sadkowska wprost okresla mecenat mianem relacji sprzedazy i kupna miedzy twércg a mecena-
sem. Zob. B. Sadkowska, Hazardzisci, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja’, 5 (11), 1973, s. 73.

50. A.Hauser, dz. cyt,, t. I, s. 94-95.

51. Tamze,s. 96.
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ich dzietl w druku i szuka¢ innych sposobéw zdobycia wynagrodzenia za
swojg twoérczos¢.

Antyczny model mecenatu pewnie jeszcze i dzi§ moglby by¢ idealem dla wielu
0s6b probujacych utrzymac sie z tworczosci. Jako dlugotrwale, obejmujace
nieraz cale zycie wsparcie tworcéw pozwalal odrzuci¢ codzienne zmartwienia
o zapewnienie podstawowych warunkéw egzystengji i zwalniat z konieczno-
$ci podejmowania pracy zawodowej, tak czesto niezwiazanej z preferowang
dziedzing tworczosci. Serwitoriat, bo tak okresla sie ten model, juz w renesan-
sowych Wtoszech byl czyms wyjatkowym i korzystac z niego mogli wlasciwie
glownie muzycy i §piewacy przebywajacy stale na dworze. Pewnosci i stalosci
ich zatrudnienia pozazdrosci¢ mogli ci, ktérzy uprawiali malarstwo, tworzyli
dziela literackie i rzezbiarskie czy projektowali i realizowali inwestycje archi-
tektoniczne — im placono za wykonanie okreslonych prac i zadan®*. Nic wiec
dziwnego, ze szukajac okazji do zarobku, wedrowali oni czesto po dworach
i miastach oraz podejmowali rozmaite prace pochtaniajgce po czedci ich czas
i energie, ktérg mogliby spozytkowaé na tworcza aktywnosc¢.

Mylilby sie ten, kto uznalby, ze twércy czy twoérczynie zawsze wchodzili
w kontakt z mecenasem z pozycji podporzadkowanej, a mecenat to zawsze
postaé przemocy wobec tych, ktérzy na pracy twoérczej opieraja swoja
materialng egzystencje. Kiedy srodkiem budowania statusu spolecznego jest
wizerunek, tworca korzystajacy ze swojej roli osoby opisujgcej i ttumaczacej
rzeczywistos¢ mogl agresywnie wzmacniaé go lub podwazad, rozgrywajac na
wlasny uzytek konflikty miedzy poszczegélnymi mecenasami. Wlasnie taki
system zarabiania — oprécz tworzenia do druku literatury pornograficznej
mogacej liczy¢ na duza popularnosé — wypracowal sobie renesansowy pisarz
wloski Pietro Aretino (1492-1556). Nie wahal sie on pobiera¢ jednoczesnie
pensji od dwdch smiertelnych wrogéw — kréla Francji Franciszka I i Karola
V, cesarza rzymskiego, ktérzy optlacali go, aby nie niszczyl ich wizerunku
w swojej publicystyce i dzietach literackich. Jako kontrowersyjny celebryta

52. P.Buchwald-Pelcowa, Mecenat nad pismiennictwem i ksigzkq w dawnej Polsce, [w:] Z dziejéw mecenatu kul-
turalnego w Polsce, dz. cyt., s. 34.
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Aretino umiejetnie wykorzystywal potencjal opinii publicznej i mone-
tyzowal antagonizmy miedzy moznymi swoich czaséw, nie rezygnujac
z dochodéw z tworczosci przeznaczanej do rozpowszechniania drukiem.
Byl jednym z pierwszych autoréw w Italii, ktéremu udalo sie utrzymywacé
z takiego zrédta. Urodzony jako syn ubogiego szewca z Arezzo autor Zywotéw
kurtyzan wspial sie na szczyt italskiej socjety i kiedy po pobycie w Rzymie
ostatecznie osiadl w Wenecji (1527), prowadzil szalone i wystawne zycie
z grupg oddanych zwolennikéw i zwolenniczek, u boku wielkich i utalen-
towanych przyjaciél. Jednym z nich byt Tycjan, ktérego obrazy Aretino,
kondotier literatury, z zyskiem sprzedawat krélowi Francji (w zamian
za dobre relacje otrzymat od niego wielki, ztoty tancuch widoczny na
portrecie namalowanym przez Tycjana w 1545 roku).

Aretino w relacjach z mecenasami zachowal autonomie. Najczesciej jednak
doswiadczeniem twércéw musiat by¢ stan ogromnej zaleznosci i podporzad-
kowania wobec oczekiwan i taski mecenaséw. Nieraz zaleznos¢ ta przybierad
mogta radykalng postaé. Historia zycia Juana de Sessa (Juana Latino, 1518-1596),
niewolnika berberyjskiego pochodzenia, ktory stal sie uznanym poeta hiszpan-
skiego renesansu, pokazuje, ze w epokach, w ktérych wolnos¢ osobista nie byta
powszechnym standardem, od taski pana lub pani zalezalo nie tylko materialne
wsparcie tworczosci, ale przede wszystkim sama mozliwos¢ jej uprawiania.
W uswiecony tradycjg schemat mecenatu wlgczat sie czysty przypadek, ciag
wydarzen, ktére prowadzily nieraz do zaskakujacego finatu.

Juan, urodzony w Genui jako syn porwanych z Afryki niewolnikéw
isprzedany w wieku 12 lat wraz z matkg do bogatego hiszparniskiego domu
de Sessa, szybko ujawnil wielka che¢ do nauki i zdolnosci literackie. Pracujac
jako niewolny stuzacy syna swojej pani, mial dostep do ksiazek, ktére musial
nosi¢ za mlodszym o osiem lat chlopcem, kiedy ten udawatl sie na zajecia
organizowane przy lokalnej katedrze dla synéw elity Granady. W ten
sposob Juan jako niewolnik miatl w ogéle szanse na kontakt z edukacja.
Dzieki wlasnemu talentowi i pracy oraz przychylnej postawie swojej pani,
ksieznej de Sessa, mdgt rozwijaé swoje zdolnosci oraz zrobi¢ kariere naukowsa

iliteracka: w 1556 roku uzyskal profesure na uniwersytecie w Granadzie,
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przy czym przynajmniej od 1549 roku byl juz wolnym czlowiekiem noszacym
nazwisko po zmartym mezu swojej bylej wlascicielki. Kiedy jego kariera
rozkwitla, wspierali i powazali go potezni ludzie wladzy tacy jak krél Filip
II Hiszpanski i papiez Pius V, statl sie ulubieficem hiszpanskich elit, pisano
o nim sztuki teatralne, sam Cervantes wspomnial go w swoim Don Kichocie™.

Historia zycia Juana Latino jako autonomicznego twoércy, gwiazdy salonéw,
uznawanego ttumacza dziel Horacego, bylego niewolnika krytykujacego uprze-
dzenia rasowe obecne w mentalnosci jego epoki rozwineta sie dzieki zdolnosciom
i ciezkiej pracy, ale gdyby nie dobra wola ksieznej de Sessa zdolnosci te nie
mialyby szansy w ogdle sie ujawnié. Mecenat ksieznej byl procesem, ktérego
poczatkiem byta decyzja o mozliwosci uczestniczenia Juana w zajeciach w szkole
katedralnej i kontaktu z ksigzkami, a koficem akt wyzwolenia>*. Historia ta
jest jednak statystycznym wyjatkiem od reguly, jaka dla niewolnictwa byta
eksploatacja i uprzedmiotowienie cztowieka, polegajace takze na wyklucza-
niu go z kultury pisma, wolnosci tworzenia i prawa do jego wynagradzania.
Jeszcze w XIX wieku afrykanskim niewolnikom w Ameryce na podstawie
rasistowskich przepiséw (black codes) zakazywano uczy¢ sie czytac i pisaé.
Istnienie niewolnictwa wspieralo nawet system wydawniczy — w antycznym
Rzymie niewolni kopisci przepisywali recznie dziela uznawane dzi$ przez nas

za klasyczne i reprezentatywne dla kultury europejskiej.

Mechanizmy mecenatu

Kobiety, przez wieki wykluczane z profesjonalnej dziatalnosci twérczej,
z powodzeniem odnajdywaly sie po drugiej stronie relacji w ramach mece-
natu — wybieraly i sprowadzaly na dwory literatéw, malarzy, architektow
czy muzykéw, zamawialy dziela i dogladaty procesu ich powstawania.

Wolnos$¢ kobiety w dzialaniu na polu mecenatu zalezna byta oczywiscie od

53. R.Fikes, Latino, Juan (1516-1599), [w:] The Historical Encyclopedia of World Slavery, red. J.P. Rodriguez,
t. I, Santa Barbara 1997, s. 401-402 oraz J.M. Seo, Latino, Juan, [w:] Dictionary of African Biography, red. E.K.
Akyempong, H.L. Gates, New York 2012, s. 470-472.

54. Klasycznym przykladem niewolnika, ktéry za swoj kunszt artystyczny uzyskal wolnos¢, jest Kwintus
Roscjusz Gallus (zm. 62 p.n.e), wyzwolony przez Sulle i niezwykle popularny w swoich czasach aktor komediowy.
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pozycji majatkowej i autonomii w wydawaniu pieniedzy, ale takze, co nie
mniej istotne, od konkretnego etapu zyciowego. Jak pisze Maria Bogucka,
najbardziej aktywne na polu mecenatu byly kobiety po zakoriczeniu cyklu
rozrodczego oraz wdowy®>. Malzernistwo i rodzenie oraz wychowywanie
kolejnych dzieci skutecznie odrywalo je od dziatalnosci na polu kultury.

Elzbieta Helena z Lubomirskich Sieniawska (1669-1729) z urodzenia otrzy-
mala wysoka pozycje spoteczng oraz idgce za tym zabezpieczenie finansowe.
Przynalezac do jednej z najwazniejszych polskich rodzin magnackich, od
mtodosci miata kontakt z literaturg i sztuka, a kilka lat dziecinistwa spedzonych
na pensji u warszawskich wizytek zapewnilo jej wyksztalcenie. Pobyt na
dworze krélewskim umozliwit jej nawigzywanie kontaktéw oraz obserwo-
wanie dzialalno$ci kulturalnej pary krélewskiej — Marii Kazimiery i Jana III
Sobieskiego. Optymalne warunki do rozwoju wlasnego mecenatu pojawily
sie w chwili matzenstwa z Adamem Mikotajem Sieniawskim, jedynym spad-
kobiercg fortuny swojego rodu, oraz dzieki otrzymanym spadkom po matce
oraz wuju. Niezalezno$¢ finansowsa Sieniawska potrafila umiejetnie polgczyé
zniezalezno$cig w zarzadzaniu dobrami oraz podejmowaniu decyzji o kolejnych
inwestycjach artystycznych i budowlanych®®.

Mecenat jest dla tworcy zawsze pewng gra z wladza patrona. Jako mecenaska
Sieniawska nie bata si¢ ingerowa¢ w zamiary optacanych przez siebie tworcéw
irzemieslnikow, ktorzy byli w jej oczach przede wszystkim wykonawcami jej
dyspozycji, zrzeszonymi w ramach swoistej fabryki artystycznej’’. Funkcjonowali
oni formalnie poza strukturami dworu i nie byli optacani w ramach statej,
pewnej pensji tak jak artysci nadworni, pozostajac raczej ,na ustugach” i podpi-
sujac stosowne czasowe kontrakty w miare nadchodzenia kolejnych zamoéwien.

Zanim §laski architekt o szwajcarskich korzeniach Giovanni Spazzio

55. M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005, s. 222.

56. Skrotowa biografie Elzbiety Sieniawskiej oraz opis praktyki jej mecenatu konstruuje na podstawie
pracy A. Staby, Rzqdzicha oleszycka. Dwér Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej jako przyklad patronatu kobiecego
w czasach saskich, Prace Instytutu Historii Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Pedagogicznego im.
Komisji Edukacji Narodowej, Krakéw 2014, s. 12 i nast.

57. Tamze,s. 194.
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(zm. w 1726 roku) przybyt do Lubnic, aby przebudowac¢ istniejacy juz tam
palac Sieniawskich, wysylal przyszlej mecenasce probki swoich projektéw.
Inicjatywa wyszta od niego, pierwsze listy pisal w roku 1714, od razu tez
przyznajac, ze ewentualne zatrudnienie i wynagrodzenie zaleze¢ bedzie od
oceny jego zdolnosci, ktérg niezaleznie miata wydaé przyszla mecenaska.
Niestety, pierwsze szkice nie przypadly Sieniawskiej do gustu — w kolejnych
listach Spazzio ttumaczyl, ze wystane uprzednio materialy byly sporzadzone
w pospiechu i nawet bezposrednio nie dla niej samej. Czy architekt szu-
kajac pracy rozsylal projekty takze do innych potencjalnych mecenaséw?
Ostatecznie pierwszy kontrakt zostal podpisany na rok i wygast juz w 1716,
ale nastepny obowigzywac mial bezterminowo®®. W 1720 roku Sieniawscy
kupili patac w Wilanowie i Spazzio mial okazje wykazaé swoje zdolnosci
w przebudowie dawnej krélewskiej rezydencji.

Za co Spazzio otrzymywal pienigdze? Sporzadzal — w konsultacji z me-
cenasky — platne projekty i szkice konkretnych inwestycji budowlanych.
Zarzadzal réwniez pracami budowlanymi oraz najmowal rzemie$lnikéow
i robotnikéw, rozliczajac sie z nimi za wykonane roboty. Wynagrodzenie
otrzymywal w postaci rat za ukoriczenie kolejnych etapéw prac. Sieniawska
pozwolila mu takze na sprowadzenie cérki i ziecia z Czech. W pierwszych
listach do przyszlej mecenaski Spazzio podejmowal tez temat pieniedzy na
podréz oraz zwyczajowych dodatkéw do stalej pensji wynikajgcej z kon-
traktu. Wypracowanie wysokiej pozycji wsrdéd innych twércéw dato mu tez
prawo do lepszego wyzywienia®, a po $mierci pogrzebania w wilanowskim
kosciele. Jego nastepca, J6zef Fontana, w 1728 roku otrzymat od Sieniawskiej
w dzierzawe starostwo piaseczynskie oraz dochody z tamtejszego browaru:
znich finansowaé mial zatrudnionych robotnikéw i niezbedne remonty®.

Dochody z majatku ziemskiego byly zresztg klasycznym zrédlem

58. Tamze,s. 195-196.
59. Tamze,s. 197.

60. Tamze,s. 198.



50 Marcin Wilkowski, Historia wynagradzania twérczosci

wynagradzania twoércy pozostajacego pod opieka mecenasa. Juz Horacy
mogl tworzy¢ bez obaw o srodki do zycia dzieki podarowanej mu przez
Mecenasa wiejskiej posiadtosci Sabinum. Obok dochodéw z dzierzawionych
nieruchomosci twércy uzyskiwaé mogli wynagrodzenie z tytulu sprawo-
wania okreslonych funkcji na dworze lub dzieki nagrodom rzeczowym

duzej warto$ci: medalom, orderom czy taiicuchom.

Dobra niematerialne

Mecenat Sieniawskiej nie polegal jedynie na wsparciu finansowym — dwér byt
takze miejscem wychowywania do aktywnego uczestnictwa w kulturze. Role
te wida¢ dobrze w historii zycia Elzbiety Druzbackiej (1698-1765), popularnej
poetki swoich czaséw, wychowanej i wyksztalconej na stuzbie u Sieniawskich
ipdzniej otrzymujgcej od nich wsparcie wobec licznych probleméw finansowych.
Druzbacka jest juz przykladem autorki zawodowej, ktora z pisania i publikowania
uczynita wazne Zrédto dochodéw — wymagalo to oczywiscie rozwinietych
kontaktéw z licznymi mecenasami — Sieniawskimi, Czartoryskimi, Branickimi,
Lubomirskimi, Krasickimi, Zatuskimi. Podobnie ponad 300 lat wczes$niej
instytucje mecenatu wykorzystywata Christine de Pisan (1363 - ok. 1430).
Jako corka weneckiego lekarza i astrologa stuzacego na dworze kréla Francji
Karola V otrzymata doskonate wyksztatcenie. Owdowiata w wieku dwudziestu
pieciu lat i pozbawiona wsparcia ojca usunietego z dworu krélewskiego, majac
na wychowaniu tréjke dzieci, de Pisan uczynila z twdrczosci sposéb na utrzy-
manie sie i to, jak si¢ wydaje, na dos¢ wysokim poziomie. Stala sie zawodowg
autorka, piszaca poezje i traktaty filozoficzne ujawniajace osobistg niezgode na
spoleczne i kulturowe konstruowanie kobiecosci w péznym sredniowieczu.
Mecenasami jej twérczosci byli Jan ksiaze Berry, ksiaze Burgundii Filip Smiaty
oraz krélewskie malzenistwo Karola VI i Izabeli Bawarskiej.

Historie Juana Latino, Giovanniego Spazzio czy Christine de Pisan i Elzbiety
Druzbackiej pokazuja, ze zyski twoércy wynikajace z opieki moznego mecenasa
nie mialy wylgcznie finansowej postaci. Mecenas mégt gwarantowac wolnosé
osobistg, latwy dostep do niezbednej literatury, wiedzy czy narzedzi, zapewniaé

mozliwos¢ edukadji i szerokie kontakty, a takze dawac¢ zabezpieczenie pod
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wzgledem prawnym, szczegélnie jesli wciaz silne byly organizacje cechowe
dbajace zazdrosnie o wiasne interesy kosztem niezaleznych twércow, gtéwnie
architektow, rzezbiarzy, ztotnikéw itp. Duzy potencjal mecenatu jako metody
utrzymywania sie tworcow wynikat takze ze specyficznej koncepcji narzucanej
dzialalnosci artystycznej i literackiej. Jesli uznawano, ze tworca — szczegélnie
poeta — nie powinien pobieraé pieniedzy ze sprzedazy swojej twdrczosci,
sytuacja, w ktorej mecenas zapewnial mu utrzymanie na dworze, wydawala sie
optymalnym rozwiazaniem. Niektérzy w imie tworczej czystosci i niezaleznosci
rezygnowali jednak i z takiego wsparcia: Rousseau odrzucil stalg pensje, ktéra
proponowata mu pani Pompadour i utrzymywat sie z przepisywania nut®".
Czy wiara mogla powodowa¢, ze sami twoércy decydowali sie pracowac za
darmo, liczac na zyski w przysztym zyciu? Czy odwolanie sie do religijnych
motywagcji i kultury caritas nie neutralizuje potencjalu mecenatu jako narze-
dzia wynagradzania tworczosci? OdpowiedzZ na to pytanie inspiruje Jacques
Le Goff. Nawet przyjmujac autentyczno$¢ religijnych motywacji i postaw,
nie mozna odrzuci¢ perspektywy materialistycznej. Po pierwsze, sztuka jako
pojecie autonomiczne i w pewien sposéb oderwane od warunkéw spotecznych
i proceséw produkgji pojawila sie dopiero w XIX wieku, a wspolczesny status
artysty jako kogos z gruntu réznego od rzemieslnika to wynalazek XVIII w.
Twérca niedbajacy nawet o podstawy egzystencji i catkowicie poswiecajacy
sie tworczosci jest zatem historycznym ewenementem, a takze po czesci ofiara
humanistycznej i romantycznej estetyzacji. Po drugie, kazdy tworca potrzebuje
narzedzi i materialéw niezbednych do uprawiania twérczosci, nawet jesli ta
nie ma mie¢ charakteru komercyjnego. O ile w przypadku poetéw warsztat
tworczy ograniczony jest do tabliczki woskowej, pergaminu czy papieru,
rzezbiarz, malarz czy architekt ponosijuz powazne koszty inwestycyjne. Trudno
zbudowacd katedre sitami opanowanych religijnym zarem wolontariuszy, co
pokazal w swoich badaniach amerykanski historyk Henry Krause. Marc Bloch

udowodnil natomiast, ze zamawiane przez mecenaséw dzieta artystyczne mogly

61. W. Muschg, dz. cyt., Warszawa 2010, s. 360.
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po prostu pelni¢ role lokaty kruszcowej. Kiedy sytuacja tego wymagala, po
prostu przetapiano dziela sztuki, ignorujac ich religijny czy estetyczny status®*.
Z drugiej strony w znanych z historii spoleczenistwach, w ktérych religia
byla silg zintegrowang z zZyciem kulturalnym, systemem wladzy i gospodarki,
bardzo trudno negowa¢ istnienie cho¢by sladu religijnych motywacji w kazdej

postaci mecenatu.

Druk i mecenat

Stereotypowy wizerunek tworcy jako postaci dzialajacej ponad regutami handlu
i rynku z powodzeniem radzil sobie z pojawieniem sie i rozpowszechnieniem
druku. Wydawac by sie moglo, ze druk moze by¢ narzedziem na uniezaleznienie
sie autora: przeciez moze on odtad sam inwestowaé¢ w wydanie swoich dziet
i czerpa¢ zyski z ich rozpowszechniania, zamieni¢ kilku kaprysnych mecenaséw
na szeroka grupe nowych czytelnikéw. Niestety, dziatalno$¢ wydawnicza wy-
maga duzego kapitatu. Wynika to nie tyle z kosztéw samych pras drukarskich
czy nawet kosztéw wynagradzania zecera, drukarza i pomocnikéw — przede
wszystkim drogi jest papier. Poza tym nie istnieje prawo autorskie, wiec kazda
inwestycja moze by¢ w tatwy sposdb zneutralizowana za pomocg alternatyw-
nych, taniszych wydan i falszywek — ofiarg takiej praktyki pada na przyktad
Cervantes. Nowa technika nie jest w stanie wywotac¢ rewolucji w dystrybucji
i wynagradzaniu tworczosci.

Autor nie ma wiec pieniedzy na druk swojego dzieta. Moze prébowac sprzedac
je ksiegarzowi-wydawcy, dysponujacemu odpowiednim kapitalem, dostepem
do papieru i siecig agentéw rozprowadzajacych kopie. Jednak, jak pisza Lucien
Febvre i Henri-Jean Martin, jeszcze w XVII wieku istniejg autorzy, ktérzy
sprzedawanie dziet wlasnego umystu uznaja za dyshonor nielicujacy ze statusem
tworcy. Rozwigzaniem w tej sytuacji jest odwolanie sie do mecenatu. Twérca
daje ksiegarzowi swoj rekopis, ktdéry zostaje opracowany i wydrukowany,

po czym - bez zadnego wynagrodzenia dla autora - kopie rozprowadzane sg

62. ]. Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze, dz. cyt, s. 172-173.
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do ksiegarni i sprzedawane. W zamian za oddanie dziela autor otrzymuje od
wydawcy kilka-kilkanascie egzemplarzy, ktére — wyposazone w wypetnione
pochlebstwami listy dedykacyjne rozsyla na dwory krélewskie, koscielne,
arystokratyczne i do doméw bogatych mieszczan z prosba o wsparcie pieniezne
dla siebie. W przypadkach utworéw specjalistycznych i niszowych autor nie
tylko nie dostaje wynagrodzenia ze sprzedazy drukowanych egzemplarzy
swojego dziela, ale réwniez musi wykupic ich ustalong liczbe, zeby zwrdcié
koszty ksiegarzowi-wydawcy®. Jesli wynagrodzenie placone jest bezposrednio
autorowi, przyjmuje ono niekiedy takze niepieniezng postac: kilka tokci aksamitu
czy kilka dni gosciny to réwniez forma placenia za twérczosé.

Mecenat nie musi by¢ wiec bierna recepcja paniskiego wsparcia, lecz moze -
alternatywnie — stanowi¢ pewng forme inwestowania twoérczosci. Powszechnie
obecny w strukturze dawnych dziet literackich list dedykacyjny (epistola dedi-
catoria) lub prefacja dedykacyjna jest w takim systemie nosnikiem wartosci
i zysku: niekiedy bywa przygotowana in blanco, z pustym miejscem na wpisanie
imienia i nazwiska przysztego mecenasa. Sam mechanizm dedykacji nawiazuje
w jakims stopniu do efektu performatywnego (zob. poprzedni rozdziat), majac
swoje zrédlo w obrzedach sakralnych i pokornym poswiecaniu bogom wlasnych
zamierzen i staran. Z dedykacja mecenas otrzymuje niematerialng wartos¢,
potwierdzenie wysokiego statusu, gustu artystycznego i hojnosci, na ktéra
przeciez nie wszyscy moga sobie pozwolic.

Historia mecenatu jako modelu wynagradzania rozwija si¢ w kierunku
wsparcia oferowanego przez struktury paristwa. Paristwo jak kazdy mecenas
miewa jednak swoje kaprysy i bywa zmienne w wyborach ideologicznych, czego
czytelnym symbolem jest historia paryskiego panteonu, powstalego decyzja
rewolucyjnej Konstytuanty w kwietniu 1791 roku w przestrzeniach zeswiec-
czonego kosciola §w. Genowefy. Raz po raz, przy okazji zmian politycznych,
wprowadzano tam i wyprowadzano szczatki tworcow, ktérych okreslano jako

szczegolnie zastuzonych dla sprawy paristwa i narodu — Woltera, Rousseau

63. L. Febvre, HJ. Martin, dz. cyt., s. 250-251.
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czy Hugo. Paristwo nie zawsze oferuje tez wsparcie samo z siebie, nieraz na-
lezy mu pokazaé, ze dana dzialalnos¢ intelektualna i twércza ma sens i nawet
moze sie oplacaé. Dotyczy to przede wszystkim nowych wynalazkéw, ktérych
zaprojektowanie, testowanie i wdrozenie pochtania¢ moze olbrzymie koszty.
Claude Chappe w 1792 roku mogt uzyska¢ wsparcie dla swojego tachygrafu
takze dlatego, ze zasiadal — wspoélnie z bratem — w przydzielajagcym fundusze
francuskim Zgromadzeniu Prawodawczym. Dzieki pomocy panistwa mogt
zbudowa¢ pierwsza na swiecie linie telegraficzng miedzy Paryzem a Lille (1794).
W tym samym czasie w Budapeszcie pracowal jako pianista i dyrygent Josef
Chudy, réwniez szukajacy wsparcia dla swoich prac nad telegrafem: poniewaz
nie miat on zadnych politycznych wplywéw, prébowat zwréci¢ uwage opinii
publicznej i urzednikdw, piszac i wystawiajac jednoaktowa opere Telegraf, czyli

maszyna do zdalnego pisania®.

Mecenat totalny

W poczatkach XX wieku panistwo, ktdre zebrato juz sily i moglo skutecznie
oddzialywa¢é na cala spoleczna rzeczywistos¢ jako centralny i nieznoszacy
alternatyw mecenas twérczosci, odstaniato swoje wszechmocne oblicze w to-
talnej polityce kulturalnej. Rosyjska rewolucja bolszewicka 1917 roku przy-
niosta ze sobg radykalng przebudowe systemu politycznego, gospodarczego
i spolecznego, co dotknelo takze tworcow i podwazylo tradycyjne Zrodta ich
utrzymania. Odrzucono wéwczas — przyjete w Rosji jako standard w koricéwce
XIX wieku (1887) i ufundowane na bazie idei kapitalistycznych, ale i polityki
cenzury — zasady prawa autorskiego obejmujgce m.in. dziedziczenie praw
do twoérczosci i swobode w zarzgdzaniu nimi. Po krétkim okresie wzglednej
wolnosci artystycznej, gwarantujacej przestrzen na eksperymenty twoércze
futurystéw czy konstruktywistow, wszechobecne paristwo, silnie osadzone juz
na gruzach dawnego porzadku, zaczeto dazy¢ do catkowitego podporzadko-

wania sobie kultury i jej tworcéw. Wprowadzono i skutecznie egzekwowano

64. S. Zielinski, Archeologia mediéw : o glgbokim czasie technicznie zaposredniczonego sluchania i widzenia,
thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2010, s. 238-239.
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cenzure, monopolizujac nawet dystrybucje papieru, co ulatwialo likwidowanie
niezaleznych wydawnictw i prasy. Cezura zamykajacg okres budowania nowego
systemu kultury bylo zdobycie samodzielnej wladzy przez Stalina, do czego
symbolicznym komentarzem stalo sie samobdjstwo Wiladimira Majakowskiego
w 1930 roku.

Promowanym przez panistwo idealem tworcy stal sie wowczas urzednik
wypelniajacy biezace zadania polityczne — po nacjonalizagji teatréw wszyscy
aktorzy przeszli na paristwowe etaty, co zmusito ich do grania w sztukach
propagandowych. Twoérca mial byé réwniez dzialaczem, ktérego celem byl nie
tyle opis rzeczywistosci, ale — jak proponowat Siergiej Tretiakow — jej zmiana
w bezposrednim dziataniu®. Tretiakow aktywnie realizowal proponowany przez
siebie ideal: zaangazowal sie w akcje kolektywizacji rolnictwa, podczas ktorej
organizowal maséwki, przygotowywal gazetki propagandowe i zbieral pieniadze
na zakup traktoréw do kolchozéw, aby potem napisa¢ o tym w ksigzce Wiadcy
pol. Zostal jednak oskarzony o dzialalno$¢ antyradziecka i umart w wiezieniu
w 1939 roku — sowieckie paristwo udowodnilo, zZe w czasie rewolucji nawet
prawowierny twoérca nie mégt czu¢ sie bezpiecznie.

W totalitarnym panistwie mecenat nad twércami bezposrednio wplywat
nie tylko na tres$¢ tworczosci, czego wyrazem jest chocby socrealizm czy nie-
miecka idea sztuki zdegenerowanej i nieniemieckiej (undeutsch), ale
dotykal bezposrednio cial tworcéw i twdrezyn. Wiasciwie uderzal w nie moca
rozpedzonego pociggu: polityka kulturalna polegata na skazywaniu na smier¢,
wiezieniu i glodzeniu, wyrzucaniu z doméw i formatowaniu zycia do egzystencji
w ciaglej niepewnosci i strachu. Poniewaz mimo wszystko paristwo potrze-
bowalo twdrczosci, aby uwiarygodniaé swojg nowg postad, byto jednoczesnie
w stanie zaproponowac atrakcyjna oferte dla wybranych. Tutaj znéw ujawniat
sie schemat mecenatu: obok zapewniania materialnych warunkéw egzystencji

tym, ktérzy poszli na wspdiprace, wszechwladne paniistwo proponowalo laury

65. Walter Benjamin przywoluje jego posta¢, piszac o tym, jak bardzo zmienna i szeroka moze by¢ idea
tworczosci; zob. W. Benjamin, Autor jako producent, [w:] W kregu socjologii literatury. Antologia tekstéw zagra-
nicznych, red. A. Mencwel, t. I, ttum. K. Krzemierni-Ojak, Warszawa 1980, s. 302-304.
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chwaly i mozliwosci o skali niedostepnej nigdy dotad — symbolem tego mogta
by¢ przeprowadzona w 1932 roku zmiana nazwy miasta Nizny Nowogréd na
czes$¢ Maksima Gorkiego. Wspolpraca z totalitarnym panstwem nigdy nie byta
jednak partnerska: kiedy jego narzedziem byly nie tylko pienigdze i etaty, ale
tez bezposrednia przemoc, wynagradzanie za twoérczo$¢ moglo przyjmowac
po prostu postaé decyzji o darowaniu zycia.

W biografii Maksima Gorkiego ujawnia sie w pelni charakter mecenatu
totalitarnego pafistwa. Zamozny i znany jeszcze przed rewolucjg 1905 roku
pisarz po zdobyciu wladzy przez bolszewikéw w 1917 roku korzystat z oso-
bistej przyjazni z Leninem, ktéry stal sie jego mecenasem. Nowe panstwo
organizowato mu stypendia, etaty w redakcjach, wyjazdy i pobyt za granica.
Gorki, mimo ze okreslany byl mianem tworcy proletariackiego, mieszkat
w luksusowej rezydencji pod Moskwa i posiadal wille na Krymie. W czasach
szalejacej niepewnosci, glodu i terroru politycznego sam — dzieki relacjom
z wladzg — stawal sie mecenasem wspierajacym rosyjska inteligencje. Charakter
tego wsparcia moéwi wiele o warunkach zycia éwczesnych twoércéw: Gorki
zapraszal ich na obiady i bankiety, aby mogli najes¢ sie do syta, interweniowat
w przypadku aresztowan, zalatwial etaty i stypendia. Jego dobre stosunki
z pafistwem bolszewickim oparte byly jednak na znajomosci z Leninem, ktéry
pamietal Gorkiemu jego finansowe wsparcie dla partii po 1905 roku. Kiedy
Lenin zaczat traci¢ dominacje w partii, Gorki — za jego inspiracjg — wyjechat
do Wtoch, gdzie dzieki paristwowemu stypendium mogt spokojnie pracowac,
mieszkajac w nadmorskiej willi w Sorrento. W tym samym czasie starat sie
zarabia¢ dzieki publikowaniu na Zachodzie. Smier¢ Lenina w 1924 roku otwarta
nowy okres jego relacji z wladza sowiecka. Brak perspektyw finansowych na
zachodnim rynku literackim zjednej strony oraz mozliwosci dostepne dla niego
w sowieckiej Rosji z drugiej spowodowaly, ze 1931 roku zdecydowat sie na
powrét. Chociaz po cichu liczyl na zwyciestwo wrogéw Stalina, ostatecznie
zaakceptowal jego dominacje. W zamian Stalin inspirowat kult Gorkiego —
w 1932 roku nazwano na jego czes¢ i raczej wbrew jego woli miasto Nizny
Nowogréd, jego imie przyjely takze Instytut Literacki, Teatr Artystyczny,
Wielki Teatr Dramatyczny w Leningradzie oraz liczne zaklady przemystowe.
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W 1933 roku, jak pisze Wiaczestaw Iwanow®®, Gorki byt juz jericem Stalina.
Nie pozwalano mu odtad na wyjazdy zdrowotne do Wtoch. W 1934 roku Gorki
zdat test lojalnosci wobec wladzy, redagujac propagandowg ksigzke o historii
budowy kanatu bialomorskiego, podczas ktérej bezwzglednie wykorzystano
niewolnicza prace wiezniéw®’. W tym samym roku, najprawdopodobniej
z inspiracji Stalina, zginat syn Gorkiego, Maksym, co mogto by¢ specyficznym
ostrzezeniem oraz bezposrednim dowodem, kto tak naprawde decydowat
w tej relacji miedzy tworca a wszechmocnym patronem. Konflikt ze Stalinem
zaognil sie w 1935 roku, czego efektem byla inspirowana przez niego seria
skierowanych przeciwko Gorkiemu artykuléw w ,,Prawdzie”, i trwal do $mierci
pisarza w czerwcu 1936 roku®®.

Historia Gorkiego jest swiadectwem totalnego mecenatu totalitarnego pan-
stwa, niemal absurdalnym zwieniczeniem tragicznej historii zaleznosci tworcow
itworczyn od wiadzy pieniadza i wladzy ideologii. Istnieje jednak inna potezna
sita, ktérg niektdrzy uznaja za alternatywe dla kaprysnego mecenasa lub chetnie
stosujacego przemoc panstwa: ma by¢ nig rynek wraz ze swoja bezwzgledng gra
podazy i popytu, reklamg i moda. Tutaj takze mozliwe sa btyskotliwe kariery
i wielka chwata. Czyjednak wolny rynek wyemancypuje twérce i da mu szanse
na godne zycie, nie zmuszajac do rezygnowania z artystycznych ambicji? Niestety,

takze tu historia wynagradzania tworczosci okaze sie tragiczna.

66. W.Iwanow, Dlaczego Stalin zabif Gorkiego thum. J. Szokalski, ,Literatura na Swiecie”, nr 10/327, 1998, s. 278.

67. Ustgpstwa wobec paristwa-mecenasa nie musialy by¢ szczegélnie widowiskowe, czasem podleglos¢
wyrazaly korekty tekstu. Jerzy Andrzejewski w drugim i w kolejnych wydaniach Popiotu i Diamentu usunat
fragmenty o wiezionych przez wladze partyzantach i wprowadzil do narracji watki ukazujace w pozytyw-
ny sposéb walke z kulakami czy niszczenie niepodleglosciowego podziemia. Zob. M. Stepien, ,Jak grecka
tragedia’. Pisarz polski w sytuacji wyboru (1944-1948), Krakow 2005, s. 243-244.

68. W tym samym roku zmarl réwniez chinski pisarz Lu Xun, ktéry po rewolucji komunistycznej w 1949
roku stal sie postacia tak potezng symbolicznie, ze jego mit ustepowaé mial jedynie mitowi samego Mao
Zedonga. Jak pisze Yu Hua, ,ubdstwiany przez Mao przestal ostatecznie by¢ pisarzem i stal sie wyrazeniem
symbolizujacym wieczng poprawnos¢ [polityczna] i permanentna rewolucje”. Biografia i posmiertne losy
tworczosci Lu Xuna pokazujg ostateczne granice totalitarnego mecenatu: przemiane twoércy w plastyczng
i bezwolng konstrukcje uzyteczng w grze politycznej i w narzedzie formatowania spoleczenstwa. Zob. Yu
Hua, Chiny w dziesigciu stowach, K. Sarek, Warszawa 2003, rozdz. 5 (plik e-pub).






RYNEK I KAPITAL

Historia rynku jako systemu wynagradzania twérczosci jest raczej historia
uprzedmiotowienia i pewnej przemocy wobec twércoéw niz ich emancypacji.
Gra podazy i popytu, angazujaca coraz wieksze masy odbiorcéw, pozwala
jednak niektérym twércom na uniezaleznienie sie od mecenaséw i ich
osobistych wyboréw, przy czym nie dzieje sie to od razu. Nie mniej istotne
jest wdrozenie w rynek twoérczosci prawa autorskiego, ktére umozliwia
mniej lub bardziej niezalezny zysk z dzialalnosci twdrczej. Dopdki idea
prawa autorskiego nie realizuje sie w przepisach egzekwowanych przez
panstwo, autorzy nie majg nawet narzedzi do tego, aby czerpad zyski
z rynku. Widaé to dobrze w historii Miguela de Cervantesa. Jego Don
Kichot byl rynkowym sukcesem, pierwsze wydanie z 1605 roku rozeszlo sie
w wysokim jak na tamte czasy nakltadzie 1800 egzemplarzy i jeszcze w tym
samym roku zostalo wznowione, przetozylo sie to jednak raczej na sukces
finansowy wydawcow niz samego pisarza. Dziesie¢ lat p6Zniej Cervantes
opublikowal druga czes¢ przygdd blednego rycerza z la Manchy, napisana
zresztg w wiezieniu, w ktérym znalaz! sie z powodu dlugéw. Wowczas
na rynku sukces odnosila juz jednak nieautoryzowana kontynuacja Don
Kichota, napisana i wydana przez autora postugujacego sie pseudonimem
Alonso Fernandez de Avalleneda. Zaatakowal on Cervantesa, drwiac z jego
kalectwa i sytuacji zyciowej, wmawiajac przy tym czytelnikom, ze ten chciat
pozbawi¢ go zyskéw z nieautoryzowanej kontynuacji powiesci®. Cervantes
zmarl w biedzie w kwietniu 1616 roku i zostal pochowany w Madrycie

w bezimiennym grobie.

69. W. Muschg, dz. cyt., s. 358.
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Na rodzacym sie w XV-XVI wieku rynku twérczosci pierwsze skrzypce
grali nie wybitni autorzy, ale wydawcy-ksiegarze dysponujacy kapitatem lub
materialnymi zasobami pozwalajacymi na uruchomienie procesu wydawniczego.
Pokazujg to Lucien Febvre i Henri-Jean Martin: kupno lub wynajecie prasy
drukarskiej i zakontraktowanie drukarza wraz z pomocnikami nie pociagalo za
sobg specjalnie duzych kosztéw, znacznych naktadéw finansowych wymagato
natomiast dostarczenie czcionek (drogich i szybko sie zuzywajacych) i papieru
oraz zapewnienie dystrybucji. Posiadanie odpowiedniego kapitatu umozliwialo
tez dlugie oczekiwanie na zwrot z inwestycji: ksiazki rozchodzity sie wolno,
arozproszona dystrybucja wymagala pieniedzy na oplacenie kurieréw i ksiegarzy
w poszczegélnych miastach. Istnienie cenzury podnosito koszty — za ryzyko
przewozenia nielegalnych ksigzek nalezalo przeciez zaptaci¢ odpowiednio
wiecej. Glownym kosztem byt jednak papier: jego wytworzenie w mlynach
ze skupowanych gdzie sie da szmat Inianych lub konopnych wymagato od-
powiedniego kapitalu. Spowodowane rosngcym wykorzystaniem papieru
zapotrzebowanie na stare ubrania, zagle czy liny bywalo okresowo tak duze,
ze wprowadzano zakazy eksportowe lub nadawano monopole majace broni¢
lokalnych kupcéw przed konkurencja z zewnatrz. Dopiero w polowie XIX
wieku udato sie wdrozy¢ nowe techniki produkgji papieru z masy drzewnej
poddanej odpowiedniej chemicznej obrébce. Dlatego méwienie o przelomie
kulturowym i spotecznym zwigzanym z wdrozeniem druku w Europie w XV
wieku jest bledem o tyle, o ile ignoruje materialne podstawy dzialalnosci
wydawniczej. Jednym z czynnikéw sukcesu Gutenberga byto przeciez to, ze

jego wspolnik posiadal wlasny mtyn papierniczy”’.

Nieobecnosé tworcow
Dominujacg role kapitatu oraz stabg pozycje twdrcéw juz na wezesnym etapie eu-
ropejskiej rewolugji druku dokumentuje dziatalnosé publicystyczna i polityczna

Elinor James (1645-1719). James, jako zZona uznanego drukarza londyriskiego,

70. L. Febvre, HJ. Martin, dz. cyt.,, Warszawa 2014, s. 57.
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a po jego $mierci w 1710 roku kobieta samodzielnie prowadzaca drukarnie,
w okresie od 1681 do 1716 roku opublikowala — niekiedy wlasnorecznie je
drukujac — ponad 90 pism, petycji i pamfletéw komentujgcych zmiany w an-
gielskim prawie dotyczacym funkcjonowania nowego rynku wydawniczego”".
Bardzo aktywnie wystepowala ona przeciwko wprowadzonej po 1695 roku
wolnosci druku — zniesiono woéwczas nie tylko cenzure prewencyjng, ale
takze zezwolono na swobodng dziatalnos¢ drukarni poza Londynem, Yorkiem
i miastami uniwersyteckimi.

Waznym, cho¢ nie jedynym argumentem przeciwko wolnosci druku, obecnym
w publicystyce i oficjalnych petycjach do parlamentu sktadanych prawie co roku
przez James, jest wzrost znaczenia na rynku posiadajacych duzy kapitat wydaw-
cow, ksiegarzy i papiernik6w oraz zwigzany z tym upadek pozycji drukarzy.
James opisuje zmieniajacy sie system, na ktérym dominowac zaczynajg nieliczne
podmioty, ksiegarze-wydawcy dysponujacy nie tylko kapitatem pozwalajacym
na import i kupno papieru, ale takze koncentrujacy w swoich rekach zasoby
nowego typu: prawa autorskie do tworczosci. W tym kontekscie przywolywany
czesto jako poczatek podmiotowosci twércéw Statut Anny z 1710 roku nie tyle
wspiera prawa autoréw, co umacnia pozycje bogatych wydawcéw. Zaczynajg
oni — korzystajac z dostepu do praw autorskich i wolnosci druku — tworzy¢
wtlasne drukarnie, aby omija¢ dotychczasowych posrednikéw. Podwaza to
zrédla dochodu niewielkich rodzinnych przedsiebiorcéw takich jak Elinor
James. Z naszego punktu widzenia (skoro interesujg nas materialne podstawy
tworczosci) wazne jest jednak przede wszystkim to, ze nowe rozwigzania
umacniajg systemowa marginalizacje osoby tworcy. Znaczace wydaje sie, ze
James w swoich pismach dotyczacych nowego rynku i zmian prawnych ani razu
nie postuguje sie pojeciem autora, a pojecie pisarza wystepuje tam jedynie
raz. Czy dlatego, ze lobbujgc w parlamencie, James dba przede wszystkim
o wlasne interesy, czy tez po prostu twérca w tym systemie jest postacig po-

zbawiona wiekszego znaczenia i niezauwazalna? Ta druga interpretacja wydaje

71. P.McDowell, "On the Behalf of all Printers". A Late Stuart Printer-Author and Her Causes, [w:] Agent of Change.
Print Culture Studies after Elizabeth L. Eisenstein, red. S.A. Baron, E.N. Lindquist, E.F. Shevlin, Amherst 2007, s. 125.
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sie poprawna, poniewaz James, argumentujac za utrzymaniem ograniczen na
rynku druku, pisze wiele o czeladnikach drukarskich, ktérych pozycja na rynku
pracy zmienia sie — jej zdaniem na niekorzys¢. Na przetomie XVII i XVIII wieku
w Londynie w prowadzeniu biznesu opartego o druk bierze sie pod uwage
przede wszystkim zeceréw oraz drukarzy i ich pomocnikéw, a nie autoréw.
Spoteczna i ekonomiczna podmiotowo$¢ tworcow jest woéwezas jeszeze dosé
staba: Elinor James pisze wprost o tym, Ze mniej martwi ja tamanie praw
autorskich niz wzmacniana nowym prawem koncentracja tych praw w rekach
bogatych ksiegarzy-wydawcow. Autorzy — podobnie jak wlasciciele matych
drukarni — sg w ksztaltujacym sie systemie kapitalistycznym pracobiorcami,
oplacanymi przez wiascicieli kapitalu na takiej samej zasadzie, jak cztowiek
budujacy dom optaca robotnikéw’?. Trudno dostrzec tutaj emancypacyjny
wplyw wolnego rynku. Argumentujgc na poparcie swoich racji, James wskazuje
tez, ze druk nie moze by¢ traktowany wylacznie jako dziatalnos¢ rynkowa’ - to
nie tylko sztuka, ale tez wielka odpowiedzialno$¢ za stowa, ktore przekazuje sie
odbiorcom. Stad konieczno$¢ utrzymania centralnej cenzury oraz ograniczania
swobody otwierania drukarni.

Gdybym miat na osi czasu spréobowaé zaznaczy¢ moment przetomu, ktéry
wskazuje 1 otwiera nowe mozliwosci zarabiania dla pisarzy i pisarek, zamiast
Statutu Anny z 1709/1710 roku wskazalbym dwa konkretne wydarzenia
jeszcze z drugiej polowy XVII wieku’. Oba zwiazane s3 z wynagrodzeniem
wyplaconym na nowych warunkach autorom niezwykle istotnym dla angielskiej
i europejskiej kultury: Johnowi Miltonowi (1608-1674) i mlodszemu od niego
o ponad 20 lat Johnowi Drydenowi (1631-1700). Oba przypadki posrednio

wskazuja tez na prawde, ktérg dostrzec mogliSmy juz przy historii kariery

72. Tamze.s. 135.

73. Okazuje sig, ze juz w poczatkach rynku druku pojawiaja sie glosy wskazujace, Ze ma on charakter wyjat-
kowy, aksiazka nie jest zwyklym towarem i narzedziem bezwzglednej gry komercyjnej. To wazne, poniewaz
konsekwencja uznania takiego statusu moze by¢ takze specjalny status tworcow.

74. Trudno przyjaé mi tez teze¢ Arnolda Hausera, ktéry pisze, ze ,w potowie [XVII] stulecia protektorstwo
konczy sie wreszcie calkowicie i okolo roku 1680 zaden pisarz nie liczy juz na pomoc prywatna”. Przeczy
temu chocby opisywane przez Erica Hobsbawma doswiadczenie mecenatu burzuazyjnego z drugiej potowy
XIX wieku, o ktérym wspominam w kolejnym rozdziale. Tez¢ Hausera zob. A. Hauser, dz. cyt., t. II, s. 44.
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Gorkiego: silg nie mniej istotng od praw rynku i procesu akumulagji kapitatu
w historii wynagradzania tworcéw jest podlegajaca nieustannym zmianom
wtladza polityczna. Tlem biografii wspomnianych twércéw sg bowiem wielkie
polityczne i spoleczne zawirowania zwigzane z konfliktem monarchii i par-
lamentu oraz wojng domowa (1642-1646), egzekucja krola Karola I Stuarta
i wprowadzeniem republiki (1649), dyktaturg i upadkiem Olivera Cromwella,
restauracja monarchii (1660) oraz zmiana dynastii rzagdzacej Anglig i Chwalebng
Rewolucja (1688). Dryden i Milton zwiazani byli z przeciwnymi stronami
politycznej barykady: Dryden byl nadwornym poetg krélewskim od czasu
Restauragji po 1688 rok, Milton pracowat m.in. jako sekretarz Cromwella i byt
piewca rewolucji republikariskiej, po 1660 roku odsunietym w ciert. Chociaz
przez lata swoja kariere twdrczg opierali oni na mecenacie, w ostatnim okresie
zycia odwaznie wykorzystali nowe mozliwosci, jakie mogl da¢ im rodzacy
sie rynek tworczosci oraz nowa grupa czytelnikow, gotowa placi¢ za ksiazki

i wspélfinansowac ich wydawanie.

Innowacje w finansowaniu tworczosci
W 1697 roku John Dryden, wzeniony w bogatg rodzine Howardéw i czto-

nek Royal Society, dzieki wlasnej popularnosci i dawnej pozycji na dworze
opublikowat ttumaczenie poezji Wergiliusza. To byl ostatni okres jego zycia,
czas po zmianach politycznych 1688 roku. Wcigz nie przestawal by¢ stawny
i z pewnoscig to stalo sie kluczem do sukcesu jego nowego zamierzenia. Jego
sytuacja materialna nie byla zla, nie még} jednak juz wtedy liczy¢ na dochody
z dworu ani wsparcie nowej wltadzy w kolejnym projekcie literackim. Pienigdze
niezbedne do opracowania i wydania dzieta zebrat za pomocg subskrypcji — miat
by¢ to pierwszy przypadek, kiedy dzieto literatury pieknej zostato sfinansowane
ze sSrodk6w zainteresowanych czytelnikéw, a nie dzieki bezposredniemu ary-
stokratycznemu czy krélewskiemu mecenatowi. Wczesniej, od poczatku XVII
wieku subskrypcja w Anglii stosowana byta do finansowania wydan atlasow,
podrecznikéw algebry, komentarzy biblijnych czy ksigzek naukowych. Sukces
projektu mozliwy byt dzieki talentowi organizacyjnemu wielkiego wydawcy

— Jacoba Tonsona oraz popularnosci Drydena. Aby optaci¢ prawa autorskie
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Drydena, Tonson ustalil dwie listy subskrypcyjne. Wpisanie sie na pierwsza
z nich zobowiazywato przysztych czytelnikéw do zaplaty pieciu gwinei, w tym
trzech jeszcze przed otrzymaniem dzieta: nazwiska subskrybentéw miaty ukazad
sie na stronach dedykacyjnych oplacanego wydania. Druga lista przeznaczona
byta dla subskrybentéw placacych jedynie dwie gwinee — otrzymac mieli oni
tanie, budzetowe wydanie dzieta. Drydenowi udato sie zebra¢ 101 subskrybentow
do pierwszej listy oraz 250 do drugiej’®, a zgromadzone pienigdze pozwolily na
podjecie intensywnej pracy nad przekladem (zainicjowanej juz jednak odpo-
wiednio wczesniej). Wspo6lpraca z Tonsonem nie byla latwa — w negocjacjach
dotyczacych interpretacji umowy z 1694 roku Drydenowi pomagal jego uczen,
dramaturg William Congreve, posiadajacy z racji wyksztalcenia uzyteczng
w tych sporach wiedze prawnicza’®. Znalezienie subskrybentéw takze wymagato
odpowiedniej pracy - jakpisal sam Dryden — ,nie bylo dla mnie trudniejszym
przettumaczy¢ Wergiliusza niz znalez¢ patronow, ktérych potrzebowatem dla
mojego ttumaczenia™”’.

Ile ostatecznie zarobil Dryden? Szacuje sig, ze bylo to w sumie okolo
1200 funtéw, przy czym platne nie jednorazowo, ale w wielu transzach.
Juz w 1694 roku — przy podpisaniu umowy — Dryden otrzymatl od wydawcy
pierwsze 200 funtéw, rok pdzniej sptynely do niego pierwsze pienigdze
z subskrypcji — 300 funtéw. Lacznie, rocznie podczas pracy nad przektadem
otrzymywat okoto 350 funtéw’®. Aby rozpoznaé, jaka warto$¢ miata ta
suma, nalezy poréwnac jg ze standardowymi zarobkami w tamtym okresie.
Roczny dochéd minimalny pozwalajacy na podstawowa egzystencje wynosit

20 funt6éw; za bogatego uznawac sie mégl ten, kto mial przez rok do dyspozycji

75. ]. Barnard, Dryden and patronage, [w:] The Cambridge Companion to John Dryden, red. S.N. Zwicker,
Cambridge 2004, s. 212.

76. Spordotyczyl przypiséw: Dryden, powolujac sie na zapisy umowy, chcial, aby mialy one objetos¢ uzasad-
niong merytorycznie, Tonson dazyl do ich ograniczenia, liczac na dodatkowy zysk z oszczednosci papieru.

77. Tamze,s. 214.

78. Tamze,s. 213.



Rynek i kapitat 65

500 funtow’® — arystokrata, taki jak ksigze Jorku, mogt korzystaé z okoto 40 tys.
funtéw rocznie. Drukarz w tym okresie zarabiat okolo funta tygodniowo, zecer
sktadajacy z czcionek tres¢ publikacji i pracujgcy codziennie oprécz niedziel
przez 12 godzin otrzymywal 24 szylingi tygodniowo®’.

Na tym tle podpisana w 1667 roku umowa opiewajaca na 5 funtéw za prawa
do publikagji i sprzedazy egzemplarzy pierwszego wydania Raju Utraconego
Johna Miltona wyglada na razaco niski zarobek, chociaz wcigz moze by¢ on
poréwnywalny na przyktad z rocznymi dochodami niewykwalifikowanej stuza-
cej. Wartos¢ wynagrodzenia nie zwiekszyla sie przy druku drugiego i trzeciego
wydania ksiazki, jednak za kazde wydanie wydawca wyplacal kolejne pienigdze
- lacznie 20 funtéw, w tym 10 za zycia Miltona. Dlaczego w poréwnaniu
zhonorarium Drydena suma byla tak niska i dlaczego warunki umowy zostaty
przyjete? Wynagrodzenie wyplacono przeciez za poemat zbudowany z dwunastu
ksigg wydrukowanych w pierwszym wydaniu w dziesieciu woluminach quatro!

Pobiezna znajomos¢ biografii Miltona sugerowataby wskazéwki do odpo-
wiedzi na to pytanie. W okresie po restauracji monarchii poeta nie cieszyl sie
juz zadnymi specjalnymi wzgledami, mozna nawet powiedzie¢, ze byl autorem
opozycyjnym. W 1667 roku miat 59 lat, od kilku lat nie widzial, a jego dzieta
spisywaly za niego zona i cérki®!. Czy umowa na pie¢ funtéw nie byta przypad-
kiem wyrazem chciwosci wydawcy, Samuela Simmonsa, chcacego bezwzglednie
wykorzysta¢ autora bedacego w nielasce wtadzy i niepotrafigcego sie broni¢?
Bylo wrecz przeciwnie — Simmons wspieral Miltona, a dowodem na to byly
niezwykte jak na tamte czasy zapisy umowy oraz kontynuowanie wspélpra-

cy juz po 1667 roku. Po pierwsze, Milton gwarantowal sobie, ze ustalone

79. Dane dotyczace wynagrodzen w X VIII wieku podaje projekt The Old Bailey Online,
https://www.oldbaileyonline.org/static/Coinage.jsp#wages, dostep 10.09.2015.

80. R.B.Schwartz, Daily Life in Johnson's London, Madison 1983, s. 51.

81. To ciekawy i wazny problem zwiazany z wynagradzaniem twérczosci. W ilu jeszcze przypadkach —
pewnie nie tylko w historii literatury - rola 0s6b (zwlaszcza kobiet) wspierajacych prace tworcza pozostaje
niedostrzegana? Problem takiego widmowego wspéltworstwa ujawnia sie nawet wspolczesnie w dyskusji
o atrybucji artykuléw naukowych. Czy pod tekstem naukowym powinni podpisywac sie jedynie badacze
ibadaczki, czy takze osoby, ktérych praca posrednio pozwala na przygotowanie i przeprowadzenie badania,
choéby pracowniczki i pracownicy zarzadzajgcy laboratorium czy przygotowujacy infrastrukture badawcza
uczelni? Zob. projekt Fair Cite (https://faircite.wordpress.com/).
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wynagrodzenie pieciu funtéw zostanie wyplacone od razu, a kolejne pie¢ za
sprzedaz egzemplarzy pierwszego wydania, ktére rzeczywiscie wyprzedalo sie
cale w ciggu dwoch lat. To niezwyczajna sytuacja: standardem bylo, ze tworcy
nie otrzymywali wynagrodzenia pienieznego, dop6ki ksiazki sie nie sprzedaly;
w innym modelu otrzymywali oni po prostu okreslong liczbe egzemplarzy, ktéra
mogli na wlasna reke zagospodarowacé. Po drugie, co tez jest nowoscia, Milton
zapewnial sobie prawo do wynagrodzenia za druk i sprzedaz kolejnych wydan,
ograniczajac rowniez bezposrednio liczbe egzemplarzy, ktére Simmons mogt
wydrukowaé na podstawie pierwszej umowy (okreslono ja na maksymalnie
1500). Byla to skrajnie nowoczesna i przelomowa umowa, zdecydowanie
bardziej nadajaca sie na symbol otwarcia rynku twérczosci i budowy materialnej
podmiotowosci autora niz Statut Anny z 1710 roku.

Milton w bardzo umiejetny sposéb identyfikowal swoje prawa i zarzadzal
nimi - pewnie nie bez znaczenia pozostaje fakt, Ze jego ojciec byt urzedowym
pisarzem, obeznanym w realiach i sposobie dzialania branzy wydawniczej,
wiec mogl swego czasu przekazaé synowi odpowiednig wiedze na ten temat.
Pierwsze pie¢ funtéw wyptacane od razu po podpisaniu umowy byto zaliczka
zachecajacg autora do przekazania rekopisu. Wydawca bral na siebie nawet
wszelka odpowiedzialnos¢ za ewentualne bledy w skladzie i druku dziela oraz
obiecywal wyptaca¢ wynagrodzenie spadkobiercom — pozycja autora w tej
relacji na tle 6wczesnych rozwiazan byta naprawde bardzo silna®?.

Jednak dlaczego wynagrodzenie jest tak niewielkie, szczeg6lnie w poréwnaniu
zumowg Drydena? Przede wszystkim to dwa zupelnie rézne modele zarabia-
nia: Dryden i Tonson za pomocg subskrypcji w bezpieczny sposéb inwestuja
w powstanie i druk dzieta, Simmons i Milton bardzo ryzykujg, inwestujac
pieniadze w projekt o niepewnym efekcie i mogacy na dodatek mie¢ problemy
z cenzurg. Ksigzka Miltona jest oplacona, jeszcze zanim ma szanse pojawié
sie w szedciu londyniskich ksiegarniach, ale nikt nie jest w stanie stwierdzic,

czy znajdzie czytelnikéw — u Drydena jest to juz pewne. Simmons nie jest tez

82. K. MacLennan, John Milton’s Contract for "Paradise Lost": A Commercial Reading, "Milton Quarterly",
Vol. 44, No. 4, 2010, s. 225.
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wielkim wydawcg i drukarzem, nie ma duzego kapitalu, a sytuacje komplikuja
do tego wysokie koszty papieru, wynikajace m.in. z éwczesnego konfliktu

w Niderlandach (papier wciaz trzeba do Anglii importowac).

Grub Street

Umowa Miltona z 1667 roku jest pierwszg zachowang do dzi$§ umowg autorska
i w pewien spos6b otwiera nowg epoke w historii wynagradzania twérczosci,
w ktorej to rynek obiecuje tworcom uniezaleznianie si¢ od mecenatu arystokracji,
panstwa czy kosciola. Jednak juz publicystyka Elinor James z poczatku XVIII
wieku pokazuje, ze obietnica ta ma kruche podstawy. Opis narodzin nowego
systemu, wciagajacy do naszej historii pierwszych drukarzy-ksiegarzy, Drydena,
Miltona i niestrudzong Elinor James, uzupeni¢ warto wizytg na Grub Street,
w nie tylko symbolicznym, ale i konkretnym geograficznym punkcie na mapie
nowego, kreatywnego $wiata.

Grub Street od XVI do poczatku XIX wieku byta miejscem koncentracji
nowego rynku tworczosci, rozwijajacego sie dzieki technice druku oraz — od
korica XVII wieku — dzieki sprzyjajacym regulacjom prawnym, ktére gwaran-
towaly wolnos¢ zaktadania drukarni. Ta ulica w ubogiej i zasmieconej dzielnicy
péinocnego Londynu, niedaleko Moorfields, zasiedlona byla przez kiepskiej
klasy pisarzy i pisarki, ktorzy gniezdzili sie w tanich mieszkaniach na poddaszach,
pelna niewielkich drukarni i ludzi zajmujacych sie sktadem, korektg, drukiem
i sprzedaza ksigzek, ulotek, pamfletow oraz gazet. Grub Street stala sie w jezyku
angielskim synonimem klasy Zle optacanych i niezbyt utalentowanych tworcéw
oraz niskiej jakosci twérczosci. Do tego miejsca przylgneto takze pojecie hack-
-writer oznaczajace literackiego wyrobnika. Dzieki Grub Street Londyn mégt
uchodzi¢ za centrum rynku ksiazki — do 1700 roku wydawano w tym miescie
okoto 1800 tytuléw rocznie, przez XVIII wiek juz 6 tys. rocznie®®. Wiekszos¢
autoréw z Grub Street pracowala za wierszowke oraz bez zwloki zgadzala sie

na wszelkie warunki proponowane przez dysponujacych kapitatem wydawcow.

83. J. Raven, The Book Trades, [w:] Books and Their Readers in Eighteenth-Century England: New Essays,
red. I. Rivers, London - New York 2001, s. 2.



68 Marcin Wilkowski, Historia wynagradzania twérczosci

Koszty wydania ksiazki — a wiec tez pracy twérczej — wydawcy starali sie
zresztg ogranicza¢ maksymalnie ze wzgledu na silng konkurencje spoza miasta:
w Dublinie czy Edynburgu mozna bylo drukowad nawet o polowe taniej. Nie
przeszkadzalo to jednak gléwnym wydawcom-ksiegarzom zdobywa¢ ogromne
majatki — przykladem moze by¢ tu wspomniany juz Jacob Tonson, ktéremu
wolno$ci gwarantowane przez Statut Anny pozwolily skoncentrowaé w swoich
rekach liczne prawa autorskie, takze do dziel takich autor6w jak Dryden, Milton
(czwarte wydanie Raju utraconego) czy Szekspir. Jego majatek w chwili $mierci
(1796) szacowano na 40 tys. funtéw.

Namalowany w 1736 roku przez Williama Hogartha obraz The Distrest Poet
przedstawia warunki pracy autora z Grub Street, zamieszkujacego wraz z Zong
i matym dzieckiem niewielki pokéj na poddaszu, zabalaganiony i wypelniony
$mieciami. Na podlodze lezy rzucona szpada i porwane papiery, poeta siedzi
przy oknie ze zbita szyba i drapie sie w glowe, szukajac natchnienia. W pisaniu
przeszkadza mu stojgca po drugiej stronie pokoju mleczarka, wymachujgca nie-
zaplaconym dotad rachunkiem za dostawy mleka. Grub Street i obraz Hogartha
mogg by¢ symbolem sytuacji twércéw na wezesnym rynku twérczosci, jednak
z pewnoscig symbol ten nie przekazuje calej prawdy o efekcie urynkowienia
pracy autoréw i autorek.

Desperacko szukajac jakichkolwiek przejawéw emancypacyjnego oddziaty-
wania rynku twérczosci, dotrze¢ mozemy do historii pisarskiej kariery Sarah
Scott (1720-1795), ktéra na pewnym etapie swojego zycia z pisarstwa uczynila
wazne zrédlo dochodéw pozwalajace na zycie w wolnym zwiazku z kobieta,
bez tradycyjnego finansowego wsparcia meza-mezczyzny. Jej wydane w 1762
roku dzieto historyczne The History of Mecklenburgh, from the First Settlement
of the Vandals in that Country, to the Present Time; Including a Period of about
Three Thousand Years bylo nie tylko wyrazem intelektualnych zainteresowan
historycznych, ale takze projektem komercyjnym obliczonym na zysk ryn-
kowy, wykorzystujacym publiczne zainteresowanie zong kréla Jerzego III,
Zofig Charlottg Mecklenburg-Strelitz. Ceng, jaka Scott musiata zaplaci¢ za
komercyjng nature swojej pracy tworczej, byla jednak rezygnacja z przypisania

autorstwa: ksigzka zostala wydana anonimowo, aby posta¢ kobiety autorki
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i historyczki nie zrazila potencjalnych kupujacych. Anonimowos¢ chronita ja
przed mizoginistycznymi zarzutami krytykéw i odbiorcéw i w pewnym sensie
warunkowala obecnosé na rynku pisarskim®. Emancypacyjng role rynku
ograniczyly kulturowe stereotypy.

W kolejnym rozdziale zobaczymy, ze w rynkowej grze o zyski z twérczosci
tworcy nie bali sie siega¢ po nowe rozwigzania techniczne, aby przy ich pomocy
aktywnie tworzy¢ nowe rynkowe trendy. Wobec sytuagji, gdy wcigz niezbedna
i nieustannie niepewna byla pomoc mecenaséw, wobec wielkiego kapitatu
i silnych posrednikéw, dominujgcej masowej reprodukcji oraz wobec nowego
masowego odbiorcy kobiety i mezczyZni opierajacy swojg materialng egzystencje
na pracy kreatywnej zaczynali ze soba wspélpracowaé. Nowoscia bylo to, ze
taczylo ich nie tyle urodzenie, zwigzki religijne czy posiadanie wspdlnych
narzedzi i warsztatow pracy — tak jak to bytlo w przypadku dawnych zwiazkéw
poetoéw czy gildii artystow-rzemieslnikéw — ale uczynienie z pracy tworczej

podstawowego zrédta dochodéw.

84. B.A. Schellenberg, The Professionalization of Women Writers in Eighteenth-Century Britain, Cambridge
2009, s. 91 i nast.
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Kiedy w 1821 roku Balzac, odrzuciwszy pomoc rodziny, desperacko szukal
w Paryzu jakichkolwiek Zrédel utrzymania sie z pisarstwa, spotkal Auguste’a le
Poitevina de I'Egreville’a. Ten zaproponowal mu pisanie na akord prostych
powiesci przeznaczonych dla niewyrobionego odbiorcy. Balzac wpadt w szal pro-
dukcyjny i zaczat tworzy¢ dla Poitevina trzydziesci-czterdziesci stron dziennie,
czasem nawet cale rozdzialy. W ciggu roku napisat 16 toméw, w 1822 powstaly
kolejne trzy powiesci po cztery tomy kazda. Publikujac pod pseudonimem
lorda R’hoone’a, swobodnie kradl pomysty innych wyrobnikéw literackich
i dostosowywal fabule do pozadanych aktualnie tematéw. Placono mu za
objetos¢ tekstow, a nie za ich jakos¢ literacka. W liscie do siostry pisal jednak:
»W glowie czuje zupelnie co innego ijesli mégtbym upewnic¢ sie co do mojego
materialnego polozenia [...], pracowatlbym nad prawdziwymi dzietami”>.
Rynek i kapitatl

Fabryka literacka Balzaca moze by¢ symbolem losu wiekszosci tworcow
i twoérczyn na rozwijajacym sie masowym rynku tworczosci, podobnie zresztg jak
Grub Street®. Wiek XIX, a zwlaszcza jego druga polowa, to czas ksztaltowania
sie systemu wynagradzania twérczosci, ktérego elementy obowigzujg do dzis. Juz
wtedy wida¢ podstawowe wady wolnego rynku jako Zrédta dochodéw tworcow

itworczyn - radykalnie nieréwne przychody i nadwyzke tworczej sity roboczej

85. S.Zweig, Balzac. Biografia, ttum. W. Kragen, Warszawa 2008, s. 39-49. Balzac odwoluje si¢ do wolne-
go rynku twoérczosci w szczegdlnym momencie swojej drogi pisarskiej. Poniewaz nie udaje mu sie zrobi¢
kariery na wlasnych zasadach, chowa ambicje w kat i podejmuje prace, ktérej jedynym celem jest zdobycie
srodkéw do zycia.

86. Mimo ze romantycy starali si¢ nadac jej nowe, pozytywne znaczenie. Kluczem do redefinicji Grub Street
byta figura pograzonego w tworczej goraczce autora, ktéry za ceng osobistej nedzy i wykluczenia wznosil si¢ na
wyzyny tworczego geniuszu. Literackich robotnik6éw zastapi¢ mialy niespokojne dusze bohemy artystycznej.
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nad popytem na nia®’. Nieliczne przypadki blyskotliwych sukceséw zaburzaja
calosciowy obraz historycznej rzeczywistosci, ktéra cechowal powszechnie wy-
stepujgcy niedostatek lub nawet skrajna bieda, nieustanna niepewno$¢ jutra czy
znienawidzona praca zawodowa niemajaca zbyt wiele wspolnego z aktywnoscia
tworcza pozwalajaca realizowaé okreslone ambicje artystyczne czy literackie.
Rynek okazywal sie nie mniej kaprysny niz dawni mecenasi. Niektérzy od razu
pozbywali sie ztudzen i starali sie zorganizowa¢ sobie podstawy bezpiecznej
egzystencji z dala od twoérczej aktywnosci: Walter Scott, z zawodu adwokat,
rozwazywszy rozmaite alternatywy, z premedytacja wybral kariere urzednicza,
zapewniajac sobie ostatecznie cieplg posade gwarantujaca nie tylko staly dochdd,
ale takze odpowiednig ilos¢ czasu na prace twoércza. Niebezpiecznie byto stawia¢
wszystko na jedng karte i opiera¢ swojg materialng egzystencje na niepewnych
dochodach. Jednostkom odpowiednio przystosowanym do nowych warunkéw
iw pewien sposéb bezwzglednym twércom udawato sie jednak robi¢ btyskotliwe
kariery. Rozwiniety rynek tworczosci byl w stanie da¢ stawe, prestiz i duze
pieniadze. Charles Dickens swiadomie ksztaltowal swojg karierg, az stal sie
ulubieficem mas, chlodno planujacym wtasne literackie inwestycje i dbajacym
o promocje wlasnej twérczosci, takze podczas skrupulatnie rezyserowanych
bezposrednich spotkan z czytelnikami w domach towarowych, pijalniach
wod, ksiegarniach, hotelach, salach koncertowych. Wprowadzit pisarstwo do

kregu profesjonalnych zawodéw, a umierajgc w 1870 roku, zostawil majatek

87. Wedlug danych Authors' Licensing and Collecting Society z 2007 roku 10 proc. najlepiej optacanych
pisarzy i pisarek w Wielkiej Brytanii zarabialo ponad 50 proc. tacznych zarobkéw wszystkich autoréw. J.K.
Rowling, pierwsza na publikowanej przez magazyn ,Forbes” liscie najbogatszych autoréw i autorek, zarobila
w ciagu roku (2007-2008) 300 mln dolaréw, drugi na liscie James Patterson juz jedynie 50 mln. 60 proc.
badanych twércéw i twérczyn nie bylo w stanie utrzymac si¢ z pisania i podejmowalo dodatkowg prace.
Zob. A. Flood, JK Rowling earns six times more than nearest rival, ,The Guardian”, http://www.theguardian.
com/books/2008/oct/02/harry.potter.richest.authors, dostep 28.07.2015.
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wyceniany na ponad 7 mln dzisiejszych funtéw®®,

Przyzwyczajono nas widzie¢ wolny rynek jako site bezwzgledna, ale spra-
wiedliwa, dajaca rowne szanse kazdemu i wynagradzajaca odwage, otwartos$é,
innowacyjnos¢, talent i ciezkg prace. Juz spojrzenie na rynek drukarski
XVII-wiecznego Londynu i dole mieszkancéw Grub Street pokazuje, jak
wielka to utuda. Rynek promowat przede wszystkim tych, ktérzy juz mieli
kapital: moglo by¢ nim dobre urodzenie i wyksztalcenie, pienigdze na skup
praw autorskich lub zakup dziet malarskich, dostep do papieru, posiadanie
na wlasnos¢ drukarni i sieci dystrybucji czy tez wplyw na media bedace
w stanie ksztaltowaé popyt na wybranych autor6w®’. Wraz z rozwojem
rynku krag twércow i tworczyn otaczala coraz gestsza siecig powigzan rzesza
posrednikéw, ktérzy sami nic nie produkujgc, monetyzowali zdolnosci
innych. Czesto relacje te przybieraly posta¢ bezwzglednej eksploatacji. Miguel
Pastorfido, odziedziczywszy po ojcu pokazng biblioteke, postanowil zarabia¢
na zycie jako wziety autor®. XIX-wieczna Hiszpania lezala poza centrum
rodzacego sie masowego przemystu kulturalnego i sytuacja materialna
tamtejszych twércéw byta mocno uposledzona wzgledem Anglii, Francji

czy choéby Niderlandéw. Pastorfido wykorzystat stabos¢ hiszpariskiego rynku

88. J.Drysdale, Elgar's Earnings, Woodbridge 2013, s. 36. Ta imponujaca suma blednie przy dzisiejszych za-
robkach gwiazd literatury. W 2014 roku majatek J.K Rowling przekroczyl sume miliarda dolaréw, co bylo
efektem sukcesu nie tylko ksiagzek o Harrym Potterze, ale takze ich filmowych adaptacji. Rynek twérczosci
charakteryzuja jednak radykalne dysproporcje w zarobkach. W kwietniu 2015 roku Authors’ Licensing and
Collecting Society wspoélnie z kilkoma organizacjami branzowymi opublikowato raport podsumowujacy
badanie zarobkéw brytyjskich pisarek i pisarzy. Wzielo w nim udzial prawie 2,5 tys. oséb z 35 tys. zapro-
szonych do wypelnienia ankiety. Zebrane dane ukazuja trudng sytuacje twércéw. O ile w 2005 roku 40
proc. autoréw i autorek zajmujacych sie zawodowo pisaniem w taki sposéb generowalo wiekszos¢ swoich
przychodéw, w 2013 roku byto ich juz tylko nieco ponad 11 proc. Mediana zarobkéw zawodowych autoréw
zmniejszyla si¢ w ciagu dekady (od 2005 roku) az o 29 proc., dostrzegalna jest tez dysproporcja miedzy
zarobkami wéréd mezczyzn i kobiet. Przecietny profesjonalny autor i autorka zarabia mniej niz wynosi
placa minimalna. Zob. J. Gibson, P. Johnson, G. Dimita, The Business of Being an Author. A Survey of Author’s
Earnings and Contracts, Queen Mary University of London, April 2015, http://www.alcs.co.uk/Documents/
Final-Report-For-Web-Publication-%282%29.aspx, dostep 20.08.2015.

89. W XIX wieku prasa zyskuje fundamentalne znaczenie wobec rynku twérczosci: pojawia si¢ profesjo-
nalna krytyka. Jej wplyw jest nie do przecenienia, co ilustruje przypadek sukcesu opowiadania Doktor Jekyll
i pan Hyde Roberta Louisa Stevensona, wydanego w 1886 roku. Rozprowadzane najpierw w tanim wydaniu
(paperback) opowiadanie sprzedawano za szylinga w Anglii i dolara w USA, jednak prawdziwy boom rozpo-
czal sie od entuzjastycznej recenzji w ,The Times” z 25 stycznia 1886. Od tej daty w ciagu szesciu miesiecy
rozprowadzono okolo 40 tys. egzemplarzy.

90. Wszelkie informacje o tej postaci podaje za P.P. Rogers, Grub Street in Spain, ,Hispania”, 25(1), 39, 1942,
s. 42 inast.
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tworczosci, zatrudniajac do pracy w charakterze ghostwriteréw ubogich pisarzy
i oferujac im glodowe wynagrodzenie. Pierwszy z nich, Pelayo del Castillo,
mial przygotowywacd przynajmniej jedng jednoaktowsg sztuke tygodniowo
jedynie za miejsce do spania i wyzywienie. Niepodpisane utwory byly nastepnie
sprzedawane przez Miguela do teatrow i caly zysk trafial do niego. Nie lepiej
bylo z innymi autorami piszacymi dla Pastorfido: na przyklad Pedro Marquina
za jedng ze swoich pisanych na zlecenie sztuk otrzymal miesieczny przydziat
pieczywa. Przystosowany do nowych warunkéw twoérca, posiadajac jedynie
odpowiedni kapital, mégt zarabia¢ na zamawianej twdrczosci publikowanej
jako jego wlasna, nie umiejac nawet pisal i czytad, jak mialo by¢ w przypadku
dzialajacego w Stanach Zjednoczonych dziennikarza Antoniego de Rivery,
oplacajgcego stale dwdch ubogich skrybéw pracujacych za osiem do dziesieciu

dolar6w miesiecznie®”.

Odbiorcy i posrednicy
Posrednicy, wydawcy, marszandzi, agenci literaccy - to oni stymulowali rozwoj
rynku tworczosci, czesto kosztem samych tworcow. Twoérczosé, ktéra byla
w stanie wygenerowac odpowiednio dtugi taricuch powigzan i relagji korzysci,
mogtla rozwijac sie dynamicznie i generowac zyski na ogromng skale. Tak
dzialo sie w drugiej potowie XIX wieku z malarstwem: urodzony w 1829 roku
angielski malarz John Everett Millais po krétkim etapie btyskotliwej tworczosci
porzucil lub przynajmniej ograniczyt malarskie ambicje i odwazne pomysty,
aby dostosowa¢ sie do oczekiwan mieszczanskich klientéw i zarabia¢ rocznie
okoto 10 tys. funtéw, nie liczac oczywiscie sum, ktére jego twdrczosé dawata
marszandom i posrednikom. Umierajac w 1896 roku, pozostawil majatek warty
okoto 10 mln dzisiejszych funtow.

To wlasnie burzuazja jest kluczem do interpretacji wczesnego etapu rozwoju
masowego rynku twoérczosci na Zachodzie Europy. Jak pisze Eric Hobsbawm,

»W nowych warunkach kilku rywalizujacych ze soba tuzéw biznesowych

91. Tamze,s. 43.
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wystarczy, aby zapewni¢ majatek kilku malarzom lub handlarzom dziet sztuki,
ale nawet niewielki krag odbiorcéw moze zagwarantowac zbyt artystom, jesli
tylko odbiorcy ci s3 odpowiednio zamozni”®?. Kiedy w drugiej polowie XIX
wieku miasta ostatecznie potwierdzily swoje fundamentalne znaczenie dla
zycia spolecznego, gospodarki i kultury, wsréd zamieszkujacej je burzuazji
uksztaltowal sie styl zycia, ktorego istotng czescig byt kontakt ze sztuka, muzyka
i literaturg. Dom pelen ksiazek w bogatych oprawach, wiszace na $cianach
plétna modnych autoréw oraz fortepian lub pianino stojace w salonie byty
oznakami juz nie tyle prestizu, ile spelniania spotecznych standard6w i oczekiwan
wobec przedstawicieli klasy sredniej. Przyjeta powszechnie idea racjonalnego,
tworczego i moralnego spedzania wolnego czasu zobowigzywata do kontaktu
z kulturg i generowata duza podaz przede wszystkim na literature (powiesci)
oraz malarstwo. Pisarze i pisarki, malarze i malarki korzystali z nowej sytuacji,
a niektdrzy z nich dorabiali sie fortun, odpowiednio budujac swoja marke
i rozpoznajac zapotrzebowanie na prace w okreslonym stylu czy na okreslony
temat. Nowg, coraz bardziej istotna grupa odbiorcéw korzystajacych z oferty
rynku tworczosci byli tez robotnicy, ktérzy przenoszac sie z wiejskich srodowisk,
tracili kontakt z tradycyjng kulturg ludows, przy czym nie bylo to zerwanie
nagle i radykalne®>. Sekularyzacja i wyczerpywanie sie spolecznej uzytecznosci
dawnych wiejskich obrzedow i zwyczajéw generowato préznie, ktorg zapetnia¢
zaczynala rodzaca sie kultura masowa. Jej nos$nikiem byla prasa, tanie wydania
ksigzkowe, kalendarze, senniki, komiksy, popularne przedstawienia i koncerty
na wolnym powietrzu, rewie i wodewile oraz fotografia. W sukurs nowemu
przemystowi szta masowa alfabetyzacja: od czasu reformy brytyjskiego systemu
edukadji (Education Actz 1870 roku) dziewczynki i chtopcy z klasy robotniczej
mieli mozliwosci uczenia sie czytania i pisania w szkolach utrzymywanych przez
samorzady. Robotnicy byli klasg bardzo zréznicowana: jej wyzsze warstwy,

majstrzy, technicy, osoby o duzym doswiadczeniu i fachowych umiejetnosciach,

92. E.Hobsbawm, Wiek kapitalu: 1848-1875, ttum. M. Starnawski, Warszawa 2014, s. 406.

93. Tamze,s. 301-304.
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posiadaly odpowiednie zasoby do realizowania potrzeb kulturalnych, nie
majac przy tym wiekszych ambicji do nasladowania stylu zycia klas wyzszych.
Wiekszo$¢ robotnikéw i robotnic balansowala jednak na granicy ubdstwa,
gniezdzac sie w przeludnionych mieszkaniach i z niepokojem patrzac w przy-
szlo$¢, wciaz niepewna przy wahajacej sie koniunkturze i kryzysach rodzacej
sie globalnej gospodarki przemystowej. Blyskotliwe wynalazki, zmniejszanie
sie swiata dzieki kolejom, telegrafowi i telefonowi, kontrastowaly z nedza
proletariatu, przeludnieniem dzielnic robotniczych i podziatami klasowymi
niemozliwymi do przekroczenia. Jak pisal Fernand Braudel, XIX wiek to

. . 194
Czas ,zarazem smutny 1 genlalny

. W rzeczywistosci codziennego wyzysku
kontrastujacego z niezwyktym bogactwem, wobec paristwa dopiero rozpo-
znajgcego swoje obowiazki wobec milionéw robotnikéw, rodzila sie nowa
masowa kultura i wraz z nig, takze dzieki nowym wynalazkom, pojawialy sie

nowe zawody i odchodzily w niebyt stare®.

Walka o regulacje
Druga potowa XIX wieku na Wyspach Brytyjskich to czas intensywnej walki

o prawa socjalne robotnikéw oraz stopniowe odchodzenie od paradygmatu
mozliwie najnizszej pensji’®. Kapitalizm wkraczal w kolejny etap swojej ewoludji,
podczas ktérego przemoc i chaos wolnego rynku zaczynaly by¢ coraz silniej
ograniczane przez aktywnych przedstawicieli klasy robotniczej i przez paristwo.
Przejawem tego bylo zorganizowanie w 1886 roku pierwszego kongresu zwigz-
kéw zawodowych (Trade Unions) oraz powstanie w 1893 roku Partii Pracy,
ktéra juz w 1907 roku wspéltworzyta brytyjski rzad. Paristwo ksztaltowalo
polityke socjalng, doprowadzajac m.in. do zwigkszenia dostepnej robotnikom
ilosci wolnego czasu, ktéry przeznacza¢ mogli na rekreacje, turystyke masowsg

oraz korzystanie z kultury (pierwsze urlopy wprowadzono tam w 1833 roku).

94. F. Braudel, Gramatyka cywilizacji, ttum. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s. 410.
95. Zob. dodatek, s. 105.

96. E.Hobsbawm, dz. cyt., s. 312-313.
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Dbanie o wspélne interesy klasowe i zawodowe oraz odwolanie sie do pafistwa
jako sity zdolnej ukréci¢ omnipotencje wiascicieli kapitalu mozna byto w tym
czasie dostrzec takze wsrdd brytyjskich tworcow i tworczyni. Okres ten jest
wazny z punktu widzenia historii wynagradzania twdrczosci, poniewaz to
wtedy ksztaltujg sie podstawy systemu obowiazujacego do dzis. Nie chodzi tu
wylgcznie o prawa autorskie, ale o ogdlng zasade, ze obok rynku, posrednikéw
i wydawcow sektor kultury ksztaltowany jest takze przez interwencjonizm
panstwowy oraz aktywnos¢ stowarzyszen branzowych i zwigzkéw zawodowych.
Kiedy brakowalo aktywnej postawy panistwa i kolektywnej pracy na rzecz
wlasnych intereséw, pojedynczy tworcy nie mogli skutecznie walczy¢ o silng
pozycje na rynku. Przelom zwigzany z interwencjg paristwa oraz powstaniem
zrzeszen tworcow ilustruje historia jednego z najwybitniejszych kompozytoréw
angielskich przetomu XIX i XX wieku — Edwarda Elgara.

Urodzony w 1857 roku Edward William Elgar, utalentowany syn sprzedawcy
instrumentéw muzycznych z Worcester, w 1889 roku za namow3 zony odwaznie
zrezygnowal z gwarantujacego podstawowe przychody nauczania oraz wystepo-
wania jako skrzypek lub dyrygent na koncertach i skupit si¢ na tworzeniu muzyki,
zamierzajac czerpaé zyski z rynku twoérczosci jako freelancer”. Ograniczenia,
jakie rynek nakladal na ten rodzaj twérczosci, sprawialy jednak, Ze nie byl on
w stanie uzyskac takiego statusu materialnego jak niektorzy literaci czy malarze,
dla ktérych druga potowa XIX wieku byla czasem bajecznych fortun i btysko-
tliwych karier. Chociaz muzyka byta powszechnie obecna w spoleczenistwie,
chadzano na koncerty, funkcjonowaly liczne chéry parafialne i katedralne oraz
towarzystwa §piewacze, pozycja rynkowa kompozytor6w byla staba. Sptywaty
co prawda zamdwienia na utwory o tematyce religijnej i Swieckiej, jednak wciaz

atrakcyjne pozostawaty dawne klasyczne kompozycje, na ktérych zarabiaty

97. Urodzona w 1848 roku w kolonialnych Indiach Caroline Alice Roberts byla literatka, autorka poezjiipo-
wiesci. Pochodzac z dobrej rodziny, po malzeristwie z Elgarem starala sie uzy¢ swojej pozycji do podniesienia
jego notowan wsréd brytyjskiej socjety. Byla tez pierwsza krytyczka jego utworéw oraz autorka tekstéw
poetyckich do czesci z nich. Dostosowala twérczos¢ Elgara do oczekiwan wiktorianskiego imperialnego
spoleczenstwa, inspirujgc wlaczanie do komponowanej przez meza muzyki przygotowanych przez siebie
tekstow o wymowie maskulinistycznej, patriotycznej i militarnej. Zob. B. Porter, Edward Elgar and Empire,
»The Journal of Imperial and Commonwealth History”, 29, 1, 2001, s. 8.
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jedynie osoby przepisujace nuty lub wydawcy. Istniala tez silna konkurencja
ze strony kompozytoréw z kontynentu, a rynek — w poréwnaniu z literackim
i malarskim - byl ograniczony i mato dynamiczny.

Jednak to przede wszystkim specyfika utworéw muzycznych sprawiala, ze nie
mogly by¢ one rozpowszechniane w ten sam sposob jak literatura. Ich gtéwna
wartos¢ ujawnia sie przeciez podczas wykonania; dla wielu oséb zainteresowanych
muzyka zapis nutowy pozostaje niezrozumialy, a przez to bezwartosciowy.
Tymczasem wydania literackie kupowa¢ moze kazdy, kto potrafi czyta¢. W drugiej
polowie XIX wieku w Anglii autor lub autorka literatury zarabiali, wykorzystujac
jeden z kilku rozpowszechnionych wéwczas modeli, majac przy tym zabezpie-
czone podstawowe prawa na poziomie ustaw parlamentu: mogli sprzedaé prawa
autorskie, otrzymujgc przy tym wynagrodzenie za kazdy dodruk dodatkowych
egzemplarzy lub wydtuzony okres obowigzywania licencji, mogli tez negocjowaé
prowizje od sprzedazy lub samemu inwestowac lub wspétinwestowaé w wydanie
ksigzki, wiecej ryzykujac, ale tez spodziewajac sie wiekszych zyskéw w przypadku
sukcesu wydawniczego (vanity publishing). W ciaz aktualna pozostawala metoda
subskrypcji, w ramach ktérej przyszli czytelnicy finansowali powstanie i wydanie
utwor6w, gléwnie dziel naukowych, encyklopedii, podrecznikéw. Rozwiniety
rynek literatury proponowal wiele metod publikowania, wsréd ktérych obok
klasycznych wydan w formie ksiazki-kodeksu (w twardej, bogatej oprawie lub
taniej papierowej okladce, paperback) utwér literacki dostarczany mégl by¢
czytelnikom i czytelniczkom w odcinkach umieszczanych w prasie, w edycjach
wielotomowych czy w publikacjach zbiorowych. Nie bez znaczenia dla funkcjo-
nowania rynku byla takze reklama, bedaca w stanie coraz skuteczniej docieraé
do odbiorcéw. Efektywnym modelem tworczosci byta literatura wagonowa,
tania i fatwa w lekturze, do ubozszych czytelnikéw trafiala tez oferta mobil-
nych bibliotek, gdzie za niewielka cene wypozyczy¢ mozna bylo ksigzki. Osoba
komponujaca muzyke nie miala juz ani takiej swobody, ani takich mozliwosci
dystrybucji i zarabiania na swojej twérczosci.

Kompozytorzy, w odréznieniu od autoréw i autorek literatury oraz muzykow-
-wykonawcéw, nie byli w stanie wspoéldziata¢ na rzecz wzmacniania swojej

pozycji wzgledem wydawcéw oraz lobbowaé na rzecz pozytywnych zmian
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w prawie autorskim. Pod koniec XIX wieku jak grzyby po deszczu pojawialy
sie nowe organizacje solidarnosci zawodowej. Society of Authors, zwiazek
zawodowy dbajacy o interesy autoréw, powstal w 1884 roku w reakcji na
naduzycia wydawcow. Dwa lata wezesniej powstato The Incorporated Society
of Musicans. Od 1893 roku dziatal The Amalgamated Musicians Union oraz
zalozony przez 21-letniego Josepha Williamsa Musicians’ Union, zwigzek
walczacy o polepszenie warunkow pracy muzykow orkiestr teatralnych. Grunt do
jego powstania daly istniejace od korica lat 70. XIX wieku zrzeszenia orkiestrowe
z Londynu, Manchesteru czy Birmingham. Kompozytorzy nie stworzyli zadnej
wsp6lnej branzowej organizagji przez caly wiek XIX. Nawet powstate w 1906
roku Stowarzyszenie Brytyjskich Kompozytoréw (Society of British Composers)
nie zajmowalo sie ochrong ich praw, koncentrujac sie jedynie na profesjonalizacji
edukacji muzycznej, a Musical Defence League z 1904 roku prowadzila przede
wszystkim walke z nielegalnym kopiowaniem i sprzedaza drukowanych wydan
partytur. Srodowisko nie bylo zainteresowane walka o tantiemy wykonawcze,
poniewaz wcigz dominowal model zarabiania, w ktérym gléwnym Zrédlem

dochodéw byla pensja wykladowcy akademii muzycznej lub nauczyciela®®.

Efekty braku wspoélpracy

Reforma prawa autorskiego z 1882 roku pozornie data kompozytorom i wydaw-
com szanse na zyski z praw wykonawczych: przepisy uchwalone na poziomie
parlamentu nie odpowiadaly jednak praktyce rynku. Nikt nie pytat kompozy-
toréw o zdanie, a mato kto z tego Srodowiska chciatl oficjalnie zastrzega¢ prawa
wykonawcze na drukowanych egzemplarzach partytury, co mialo warunkowa¢
mozliwo$¢ pobierania tantiem. Panowala powszechna zgoda co do tego, ze
takie zastrzezenie wplywalo negatywnie na sprzedaz nut i dzialalo odwrotnie,

niz zakladano®®. Nikt tez nie wpadl na pomyst skopiowania francuskich roz-

98. J. Drysdale, dz. cyt., s. 53. Powszechnie rezygnowano wiec z umieszczania informacji o prawnym za-
strzezeniu mozliwosci wykonywania rozpowszechnianego utworu lub nawet informowano wprost, ze dany
utwér moze by¢ swobodnie wykonywany publicznie bez Zadnych optat i licencji.

99. Tamze,s. 47.
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wigzan pozwalajacych na pobieranie tantiem z publicznych wykonan rozpo-
wszechnianych drukiem partytur. Dopiero w 1906 roku Alfred Maul podjat,
nieskuteczng zreszta, probe stworzenia odpowiednika francuskiego Société des
Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM), ktéra od lat dziatata
na terenie Wielkiej Brytanii w imieniu kontynentalnych kompozytoréw. O ile
kompozytorzy nie potrafili dba¢ o branzowe interesy, wydawcy muzyczni nie
mieli z tym probleméw — w 1881 roku powstalo Music Publishers Association.

Skoro ani pafistwo, ani zadna branzowa organizacja nie wspotksztaltowata
odpowiednio aktywnie regut obowigzujacych na rynku twérczosci kompozy-
torskiej, Elgar mial staba pozycje w negocjacjach z wydawcami. Byla w tym
takze jego wilasna wina — nie potrafit skutecznie negocjowac i powolywa¢
sie na rosngcg popularnos¢ i uznanie, ktérego przejawem i potwierdzeniem
bylo uzyskanie tytutu szlacheckiego w 1904 roku. Gléwnym wydawca Elgara
byto Novello, powazana firma z tradycjami, dominujaca na brytyjskim rynku
muzycznym, w latach 60. XIX wieku wyceniana na okoto 5 mln dzisiejszych
funtéw, na poczatku XX wieku znajdujaca sie juz jednak w pewnym kryzysie.
Poniewaz wciaz nie obowigzywaly ostateczne regulacje dotyczace praw wyko-
nawczych dla kompozytoréw, wprowadzone ostatecznie dopiero nowelizacja
prawa autorskiego z 1911 roku, wydawcy uznaniowo traktowali ten spos6b
zarabiania na twérczosci muzycznej. Egzekucja oplat za publiczne wykonywanie
zajela sie dopiero powolana w 1914 roku Performing Right Society, przy czym
Novello dlugo opieralo sie systemowym zmianom i przystapito do PRS dopiero
w 1936 roku. Kiedy pojawity sie pierwsze mozliwosci wydawania muzyki
na plytach gramofonowych oraz kiedy w 1922 roku rozglosnia BBC zaczela
nadawac koncerty na swojej antenie, Elgar i inni kompozytorzy liczyli na nowe

100

przychody

. Gwaltowna pozytywna zmiana jednak nie nastapita, chociaz

100. Elgar podpisal pierwszy kontrakt na rejestracje i dystrybucje wlasnych utworéw na plytach gramo-
fonowych w maju 1914 roku. Bylo to jednak gléwnie dzialanie wizerunkowe ze strony wydawcy, firmy
Gramophone Co., zainteresowanej wzmocnieniem swojej marki dzieki wykorzystaniu nazwiska stawnego
juzkompozytora. Elgar od razu dostrzegal potencjal nowego srodka upowszechniania muzykii proponowat
nawet, aby w kazdej szkole znalazl si¢ jeden gramofon wykorzystywany w edukacji muzycznej. Dopiero jed-
nak od 1926 roku, dzieki rozpowszechnieniu gramofon6w elektrycznych i mikrofonéw, jego utwory mogty
by¢ rejestrowane i wydawane z lepsza jakoscig dzwieku. Zob. J. Drysdale, dz. cyt., s. 189.
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ustawa z 1911 roku gwarantowala kompozytorom monopol prawnoautorski
na wydawanie muzyki na plytach gramofonowych. BBC w poczatkowym
okresie swojej dzialalnosci odrzucalo interpretacje méwigcg o tym, ze nadawanie
muzyki za pomocg fal radiowych jest publicznym wykonaniem. W negocjacjach
z wydawcami, muzykami i kompozytorami korzystato przy tym z czasowego
monopolu jako jedyna stacja radiowa w kraju'®. Od 1928 roku w ciagu pieciu
lat zyski Elgara z tantiem placonych przez nadawcéw radiowych zwiekszyly sie
dwa razy (z 206 funtéw w 1928 do 442 w 1933) - nowa technika dystrybugji
tworczosci coraz glebiej wplywata na system wynagradzania tworcéw'®%,

Elgar swoje klopoty finansowe i niekorzystne kontrakty zawdzieczal nie tylko
wrodzonej handlowej niekompetencji, ale takze brakowi wspotdziatania calego
$rodowiska kompozytorskiego, ktére przez tak dlugi czas nie bylo w stanie
doprowadzi¢ do uznania za standard tantiem wykonawczych czy w istotny
sposéb wzmocni¢ pozycji kompozytoréw wzgledem wydawcéw muzycznych.
Brytyjscy kompozytorzy nie potrafili dziatac razem, kiedy w latach 80. XIX wieku
powstawaly liczne organizacje i zwigzki zawodowe twoércow, oparte o idee
branzowej solidarnosci'®.

Dekade wczes$niej, daleko od Londynu, na niezbadanych jeszcze obszarach

centralnej Afryki pewna amerykanska gazeta przeprowadzala eksperyment,

101. Tamze.s. 178.

102. Elgar otrzymywal tantiemy za kompozycje odtwarzane na antenie radiowej za posrednictwem Novello
oraz — od 1927 roku — od PRS. W 1928 roku Elgar na prawach autorskich zarobil 815 funtéw, z tantiem za
publiczne wykonywanie jego utworéw na koncertach uzyskat 106 funtéw, za publiczne nadawanie w radio
206 funtéw, z prowizji z dystrybucji nagran pltytowych 500 funtéw oraz 405 z pracy dyrygenta. Do tego
dochodzila pensja z prestizowej posady Master of King’s Musick (100 funtéw), ktéra zapewniala mu pewien
staly dochéd. Z firmy ptytowej Gramophone Co. otrzymatl w tym roku 500 funtéw. W przeliczeniu na war-
tosci waluty z 2011 roku wszystkie te dochody daja lacznie sume okolo 110 tys. funtéw. Tamze, s. 206-207.

103. Fundamentalne znaczenie branzowej wspélpracy dla pozycji twércéw na rynku udowodnilta pézniej
historia kina. W drugiej dekadzie XX wieku dzieki aktywnosci zwiazkéw zawodowych wyksztalcily sie
podstawowe regulacje pracy aktorskiej, obejmujace m.in. limit godzin pracy w tygodniu czy procedury
arbitrazowe. Dzialalno$¢ Actor's Equity Association od 1919 roku wzmacnialo pozycje aktoréw, zwlasz-
cza tych o mniejszym znaczeniu na rynku Hollywood, przeciwstawiajac sie takze zalozonej w 1927 roku
Akademii (Academy of Motion Pictures Arts and Sciences), reprezentujacej gléwnie interesy producentéw.
W kryzysowym 1933 roku powstala Screen Actors Guild, otwierajac nowy rozdzial walki o prawa aktordw.
Zob. Z. Pitera, Mile kina poczqtki, Warszawa 1979, s. 176-185. Dzialalnos$¢ zwiazkéw zawodowych i strajk
wcigz stanowi wazny element funkcjonowania Hollywood. W latach 2007-2008 scenarzysci amerykanscy
z Writers Guild of America prowadzili skuteczny strajk, ktérego celem bylo zwiekszenie ich udzialu w zy-
skach z cyfrowej dystrybucji filméw.
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ktérego rezultatem bylo wyksztalcenie sie nowej figury na masowym rynku
tworczosci. Ten nowy rodzaj twoércy, powstaly z pragnienia bezwzglednej
eksploatacji, zapowiadal cechy nowoczesnego masowego rynku twérczosci
dominujgcego w XX wieku. Jego podstawg byla bezwzgledna konkurencja,
krwiobiegiem nowoczesne szybkie media, a silg wielki kapital i wielka polityka.

Tworca stawal sie ich ambasadorem i byl za to wynagradzany.

W imieniu kapitatu

Kiedy w 1871 roku ,New York Herald” wysytal do Afryki Henry'ego
Stanley’a z misjg odnalezienia zaginionego szkockiego odkrywcy, misjonarza
ilekarza Davida Livingstone’a, bylo to przedsiewziecie bezwzglednie komercyjne,
chociaz ukazywane jako humanitarny i bezinteresowny gest pomocy. Juz podczas
wyprawy Stanley — awanturnik, podréznik i dziennikarz — $wiadomie ksztaltowat
opowies¢ o swoich czynach, dbajac usilnie o to, aby zapewni¢ sobie monopol
na ich opisywanie. Stuzy¢ mial temu odpowiedni wybér biatych cztonkéw
ekspedycji (zmuszonych do udzialu w niej Afrykanéw nikt i tak nie prositby
o zdanie relacji), a ostatecznie zagwarantowala smier¢ Livingstone’a w Zambii
w 1873 roku. Po tej dacie nikt juz nie mégt kwestionowaé prawdziwosci relacji
Stanley’a, publikowanych od poczatku wyprawy na famach ,New York Herald”
i opisanych w wydanej wkrotce bestsellerowej ksiazce.

Juz pierwsza scena How I Found Livingstone (1872) jest fikcyjna i zostala
wymyslona tylko po to, aby przedstawi¢ autora jako dalekowzrocznego inicjatora
wielkiej i odwaznej misji odszukania zaginionego w Afryce szkockiego odkrywrcy,
misjonarza i lekarza. Takze stynne zdanie ,Doktor Livingstone, jak przypusz-
czam?”, podobniez wypowiedziane podczas spotkania dwoch podréznikéw nad
jeziorem Tanganika, zostalo wymyslone przez autora i tuz po wydaniu ksigzki
weszlo do jezyka reklamy i tekstow popularnych piosenek. Sam Stanley stal sie
idealnym produktem nowego przemystu informacyjnego i narzedziem monety-
zowania spolecznego zainteresowania Afryka jako kontynentem nadajacym sie
do agresywnej eksploatacji. Jeszcze podrézujac po Afryce, za pomoca kurieréw
wysylal regularne relacje z wyprawy, przekazywane potem z wybrzeza za pomocg
telegrafu lub drogg morska do Europy i Standw Zjednoczonych, zapewniajace



Konkurencja i wspélpraca 83

gazecie rzesze wiernych subskrybentéw i reklamodawcéw. Swoje materialy
przygotowywal pod oczekiwania czytelnikéw niemajacych pojecia o geografii,
historii oraz kulturze Afryki: zasypywat ich atrakcyjnymi szczegétami, ktérych
prawdziwosci nie byli przeciez w stanie sprawdzi¢, ale ktére wpisywaly sie
w ich wyobrazenia o tym kontynencie.

Po 1872 roku Stanley byl juz uzytecznym narzedziem kapitatu, czerpigcym
zyski nie tylko ze sprzedazy kolejnych bestsellerowych ksiazek, ale takze ze
statusu celebryty. Jak pisze Hochschild, ,kiedy nareszcie [Stanley] dostal sie do
wyzszych sfer, stal sie niemal wlasng karykatura. Podrézowat po $wiecie z wy-
ktadami i przemowami, odbieral oznaczenia, otwieral linie kolejowe, udzielat
wywiadéw. Pomstowal przeciwko lenistwu, socjalizmowi, niemoralnosci,
»0g0lnej przecietnosci«, zwigzkom zawodowym, nacjonalizmowi irlandzkiemu,
osmiogodzinnemu dniowi pracy, kobietom dziennikarkom i amerykanskiej
sluzbie hotelowej (»niedouczonej, niezdyscyplinowanej, nieokrzesanej i zle
urodzonej«)”1%, Zwiericzeniem kariery byl tytut szlachecki i wybér do parla-
mentu, a droga do uzyskania takiej pozycji trwajaca od 1878 roku wspétpraca
zkrélem Belgéw Leopoldem I, dazacym do bezwzglednej eksploatacji Kongo.
W czasie jego rzadéw, naznaczonych niepohamowang z3dzg kosci stoniowej
i kauczuku, ludnos$¢ terytorium tej kolonii zmniejszyla sie o 10 milion6w*®.
Lojalnos¢ Stanley’a wobec Leopolda byla dla tego ostatniego ,najlepsza reklama,
z ktérg nic nie moglo sie réwnaé”%, przydatng zwlaszcza wéwczas, kiedy do
opinii publicznej dochodzi¢ zaczely informagje o traktowaniu Afrykanéw przez
belgijskich kolonizatoréw. Stanley przebywajac w latach 1879-1884 w Kongo
na zlecenie i za pieniadze Leopolda de facto budowal podstawy niewolniczego
systemu, uwiarygodniajgc potem stosowanie przemocy i radykalng eksploatacje
w swoich ksiazkach, publicystyce czy wyktadach, organizowanych takze dla

przedstawicieli biznesu chcgeych inwestowaé w nowg kolonie. Jego wyprawa

104. A. Hochschild, Duch kréla Leopolda: opowiesc o chciwosci, terrorze i bohaterstwie w kolonialnej Afryce,
tlum. P. Tarczynski, Warszawa 2012, s. 195.

105. Tamze,s. 294.

106. Tamze,s. 298
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na ratunek belgijskiemu gubernatorowi w Kongo, Eminowi Paszy (Eduardowi
Schnitzerowi), podjeta w 1886 roku, znéw byla przede wszystkim projektem
medialnym i komercyjnym, swiadomg gra opracowang na potrzeby zyskow
prasowych i przyszlych bestsellerowych ksiazek oraz ekspansji kolonii Leopolda.
Ekspedycja wspéifinansowana byta przez dom handlowy Fortnum & Mason,
Krélewskie Towarzystwo Geograficzne, brytyjskich kupcow zainteresowanych
koscia stoniowg, wynalazce i producenta karabinu maszynowego Hirama
Maxima, a nawet nowojorski jachtklub, ktérego flage chorazy Stanley’a nidst
dumnie podczas przeprawy omijajacej dolne katarakty rzeki Kongo. Aby
maksymalnie wykorzysta¢ komercyjny potencjal inicjatywy, Stanley znéw
zadbatl o swéj monopol, zmuszajac rekrutowanych do ekspedycji oficeréw
do podpisywania kontraktu, na mocy ktérego mogli oni opublikowaé wlasne
ksigzki na jej temat dopiero p6l roku po ukazaniu sie jego oficjalnej relacji'®”.

W osobie Stanley’a rynek i polityczny mecenat zdobywaja pelnie wiadzy
nad postacig tworcy. Stanley zapowiada historie twérczosci XX i XXI wieku:
btyskawiczng komunikacje, reklame i masowa propagande, celebrytéw, media
bezwzglednie eksploatujace przemoc i cierpienie, reality tv, oktadki tabloidow
i przemyst programéw dokumentalnych niszczacych srodowisko naturalne
i lokalne wspdlnoty. Zapowiada Leni Riefenstahl krecacg ujecia w mundurze
‘Wehrmachtu, Kevina Cartera fotografujacego w Sudanie umierajacych z glodu
ludzi, reporteréw z Cicada Films naruszajgcych spokdj nieodkrytych dotad

plemion w dzunglach Peru.

107. Tamze,s. 126-128.









NIEWIDOCZNA PRACA

,Dwadziescia lat temu dziewczyna mogta by¢ sekretarkg, nauczycielks... moze
bibliotekarka, pracownica spoteczna lub pielegniarka. Jesli byla naprawde am-
bitna, mogta zostaé profesjonalistka i rywalizowaé z mezczyznami... zazwyczaj
pracujac ciezej i dluzej, by zarobi¢ mniej niz oni za te samg prace. Dzis pojawily
sie wielkie, ol$niewajace komputery — i calty nowy rodzaj pracy dla kobiet: pro-
gramowanie” — pisala Lois Mandel na lamach ,,Cosmopolitana” ( The Computer
Girls). Byt rok 1967 i dynamicznie rozwijajaca sie w USA branza komputerowa
potrzebowata ludzi: nie miat kto obstugiwa¢ i programowacé coraz wiekszej
liczby sprzetu. Zdesperowani wiasciciele pierwszych firm komputerowych
szukali pracownikéw i pracownic gdzie tylko sie dato: w zespotach pracowaly
osoby zajmujace sie dotad uprawa roli, absolwenci i absolwentki studiéw
artystycznych, szachisci, sekretarki. Jedna z firm desperacko sktadata obietnice
pracy wiezniom osadzonym w nowojorskim wiezieniu Sing Sing'®®.

Dzieje branzy komputerowej i opowies¢ o miejscu kobiet na tym nowym
rynku pracy pokazujg, jak trudno jest pisa¢ historie wynagradzania twoérczosci.
Nie da sie przedstawic jej jako prostej linii czasu i oprze¢ na pojedynczych
wydarzeniach zwigzanych z wdrazaniem kolejnych innowacji technicznych.
Punkty na osi czasu — nowe rozwigzania techniczne — musza by¢ odpowiednio
spolecznie przepracowane i przyjete, wokol nich muszg rozwingc¢ sie niezbedne
struktury i regulacje — dopiero wtedy pojawia sie szansa na zarobek. Widzielismy
to w przypadku rynku druku, ktéry przez dtugi czas ignorowat podmiotowosé
autoréw i dlugo nie rozpoznawat ich prawa do wynagrodzenia z tytutu dystry-

bucji ich utworéw. W przypadku historii programowania mamy do czynienia

108. N. Ensmenger, Making Programming Masculine, [w:] Gender Codes: Why Women Are Leaving Computing,
red. T.J. Misa, Hoboken 2010, s. 118.
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z jeszcze jedna komplikacja: przez dtugi czas nie wiadomo tu w ogdle, czy ma
ono charakter tworczy i czy oplacajac programiste lub programistke ptaci¢
nalezy za prace o charakterze manualnym i fizycznym czy za prace umystowsa
i kreatywng. To gléwne wyzwanie dla systemu wynagradzania twdrczosci na
kolejne dziesieciolecia: jak za pomoca regulacji prawnych i socjalnych neutrali-

zowac ryzyko wyzysku w nowych zawodach, ktérych nazwy jeszcze nie istnieja.

Spoleczne rozpoznawanie pracy
W poczatkach lat 40. struktura pracy przy komputerach bazowata na dos¢

sztywnym podziale: mezczyZni zajmowali sie sprzetem, jego konstruowaniem
iutrzymywaniem w dziataniu oraz wykorzystywaniem do okreslonych celow.
Od kobiet oczekiwano przektadania na jezyk komputeréw polecen i sekwencji,
wdraza¢ mialy one w ich dzialanie zadania projektowane przez mezczyzn. Byla
to —jak sie wowczas sadzito — niemeska praca podobna pracy sekretarki, odbie-
rajgcej i przetaczajacej telefony czy wystukujacej na maszynie do pisania biurowsa
korespondencje. Termin software dos¢ dobrze oddaje genderows réznice miedzy
warto$ciowaniem pracy kobiet i mezczyzn w pierwszych dekadach rozwoju
rynku IT, chociaz samo pojecie pojawia sie nie wczesniej niz pod koniec lat 50.
W styczniu 1958 roku amerykanski statystyk John W. Tukey opublikowat na
tamach czasopisma naukowego ,, American Mathematical Monthly” artykul,
w ktérym uzyt stowa software oraz — co takze bylo nowoscig — okreslit mianem
komputerakonkretny sprzet, a nie osobe, ktéra go obstugiwata i ktérej wydawac
mozna bylo polecenia'®. Przez dlugi czas takze slowo program w jezyku
angielskim oznaczalo nie tyle utwér, rezultat okreslonej pracy twérczej, ale
sama czynnos¢ programowania'!?, Tak tez sie ja wynagradzato.
Kobiety-komputery, Kathleen McNulty, Jean Jennings, Frances Snyder,

Marlyn Wescoff, Frances Bilas i Ruth Lichterman, programujace w potowie lat

109. W.H.K. Chun, Programmed Visions: Software and Memory, Cambridge 2011, s. 29.

110. Tamze, s. 4. W 1969 roku wobec antymonopolistycznych dzialaii Departamentu Sprawiedliwosci
USA wtadze firmy IBM zdecydowaly si¢ na osobng sprzedaz komputeréw i oprogramowania, do tej pory
dystrybuowanego bezplatnie w pakiecie z kupowanym sprzetem. Powszechnie przyjmuje sie, ze decyzja ta
umozliwila powstanie branzy produkcji oprogramowania.
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40. jedna z pierwszych elektronicznych maszyn liczacych ENIAC, otrzymywaly
wynagrodzenie nie jak za prace tworcza, ale jak za manualne przygotowy-
wanie sprzetu do wypelniania zadan. Ich prace traktowano jako dodatek do
pracy inzynier6w i matematykéw. Wiele lat péZniej nawet optymistyczny
styl artykutu z ,,Cosmo” z 1967 roku nie byl w stanie ukry¢ prawdy o niskim
statusie 6wczesnych programistek: czy angazowanie kobiet w I'T bylo wéwczas
przejawem ich rzeczywistej emancypacji na rynku pracy czy raczej efektem
ogromnego popytu na prace, ktéry zmuszal firmy do szukania pracownikéw
nawet w wiezieniach? Zreszta w tym czasie branza komputerowa zaczynala
poddawac sie juz dominacji mezczyzn: profesjonalizacja programowania, two-
rzenie branzowych organizacji i odpowiedniej oferty dydaktycznej na uczelniach
oraz nowe metody rekrutacji promujgce absolwentéw kierunkéw $cistych
i technicznych sprawialy, ze z biegiem lat kobiety stawaly sie coraz bardziej
marginalizowane w IT ze wzgledu na ich spoleczne wykluczenie edukacyjne
oraz panujace w spoleczenistwie stereotypy wobec plci. Kiedy ostatecznie
programowanie uznano za dziedzine twérczosci, dla kobiet-programistek nie
bylo juz miejsca w tej branzy''’.

Spoleczenistwa i pafistwa miewaja duze problemy w rozpoznaniu statusu
pracy w nowych, innowacyjnych branzach. Na proces ten wptywaja - jak wida¢
to wyzej — dominujgce uprzedzenia, stereotypy i mechanizmy wykluczenia.
Réwniez sama technika innowacji formatuje postaé i wysokos¢ wynagro-
dzenia twoércy. Kiedy pod koniec lat 30. XIX wieku francuski chemik Marc
Antoine Auguste Gaudin zaczynal interesowa¢ sie dagerotypia i sprzedawat
pierwsze widokéwki wykonywane t3 metods, mogl postugiwac sie jedynie
oryginalami — w procesie produkgji zdjecia nie bylo etapu negatywu, ktéry
dalby sie wykorzysta¢ do powielania odbitek. Liczba oryginaléw pozostawa-

a wiec ograniczona i redukowata wptywy, wiec Gaudin staral sie powiela¢

111. W tym kontekscie posta¢ Grace Hopper, czesto przywolywanej w historii komputeryzacji kobiety-pro-
gramistki, jestjednak wyjatkowa i niereprezentatywna. Hooper, kontradmiral floty amerykanskiej, wdrazajaca
od polowy lat 40. jako wyksztalcona matematyczka i samodzielna badaczka innowacje programistyczne na
Harvardzie, jest przeciwienstwem rzeszy anonimowych kobiet pracujacych na nisko optacanych stanowi-
skach i zajmujacych sie realizowaniem zadan zlecanych przez mezczyzn. Zob. W.H.K. Chun, dz. cyt., s. 34.
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obrazy z plytek dagerotypow, przerysowujac je i rozpowszechniajac w druku,
zarabiajac na poszczegdlnych kopiach''?. Od pojawienia sie fotografii w koricu
lat 30. XIX wieku musialo mina¢ troche czasu, zanim wypracowano model
studia fotograficznego, a koncepcja agencji fotograficznej, uniezalezniajacej
fotograféw od etatéw w prasie zostala zrealizowana dopiero pod koniec lat 40.
XX wieku'"? - innowacje techniczne obudowuja sie spotecznymi protokotami
we wlasnym tempie.

Tak jak spoleczenstwa XIX i XX wieku wobec innowagji takich jak foto-
grafia, gramofony, kino czy komputery, tak i my wspodlczesnie stoimy przed
wyzwaniem poprawnego rozpoznania praw tworcoéw i twérczyn oraz zagwa-
rantowania im racjonalnych i sprawiedliwych zasad wynagradzania aktywnosci
twoérczej. Nie jest to latwe, poniewaz aktywnosc¢ te uznaje sie dzis za jeden
z podstawowych paradygmatéw kultury, przez co w pewnym sensie stala sie
ona niewidoczna. W hasle ,wszyscy jesteSmy twoércami!” rozpozna¢ mozna
przeciez nie tylko optymistyczng wiare w powszechny tworczy potencjal, ale
tez uznanie dziatalnosci tworczej za czynno$c raczej o statusie gry, zabawy czy
ekspresji wlasnej tozsamosci, a nie pracy wplatanej w sie¢ zaleznosci miedzy
wielkim kapitalem, licznymi posrednikami i prawem autorskim. W takim
ujeciu istnienie rzeszy amatorskich youtuberéw czy graczy dostosowujacych
oprogramowanie gier do wlasnych celéw bedzie rozpoznawane wylacznie jako
przejaw tworczego kulturowego aktywizmu, a juz nie jako konkretna praca
wykonywana na warunkach dyktowanych przez kapital i posrednikéw oraz

przez nich bezwzglednie monetyzowana.

Playbour

W styczniu 2014 roku ponad 7 tys. graczy uniwersum EVE Online, sieciowej

gry strategicznej, przez 21 godzin walczylo w poteznej internetowej bitwie.

112. Historia fotografii, red. J. Hacking, ttum. M. Tuszko, Warszawa 2004, s. 27.

113. Zalozona w 1947 roku przez Roberta Cape, Davida Seymoura, George'a Rodgera i Henriego Cartier-
Bressona agencja Magnum Photos byta kooperatywa. Twércy fotografii zachowywali pelni¢ praw autorskich
do swoich zdje¢, a zesp6l agencji dbal o ich skuteczne licencjonowanie prasie.
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Gwaltowne starcie pomiedzy dwiema koalicjami graczy — N3 i Clusterfuck —
doprowadzito do poteznych strat obu stron, wyliczanych na sume okoto 300 tys.
dolaréw. Te tysiace dolaréw to wartosé czasu gry, kupowanego od wydawcy
(CCP Games) przez graczy w postaci miesiecznych subskrypgji (podstawowy
wariant kosztuje tam 14,95 dolar6w) i sprzedawanego w $wiecie gry za wirtualng
walute (InterStellar Kredit, ISK), bedacg podstawa ekonomii EVE Online. Dostep
do ISK pozwala na mozolne budowanie i wyposazanie statkéw kosmicznych -
dlatego bitwa pod B-R5RB byta katastrofa dla koalicji inwestujacych nieustannie
w rozbudowe wiasnej sily zbrojnej; z punktu widzenia CCP Games byta to
jedynie zapowiedz zysku ze sprzedazy waluty na dalsze zbrojenia.

EVE Online to przyktad systemu, ktérego funkcjonowanie opiera sie nie tylko
na platnych subskrypcjach, ale - co juz mniej oczywiste — na pracy tworczej
calej rzeszy graczy. Grajac, realizuja oni nie tylko wlasne potrzeby rywalizacji
irozrywki, ale takze nieustannie rozwijaja i ozywiaja Swiat gry, bedacy kapitatem
wydawecy. Ich zaangazowanie nie jest ograniczone wylacznie do przestrzeni
online — odpowiednie rozwijanie postaci i potencjatu wlasnej floty wymaga
pracy zwigzanej z planowaniem, zarzadzaniem zasobami czy budowaniem
koaligji i dziatlaniami dyplomatycznymi — praca ta musi by¢ dokumentowana
i koordynowana takze poza gra''*. Gracze EVE Online to prosumenci, aktywni
konsumenci, kategoria odbiorcéw preferowana przez marketing i nowe ko-
mercyjne biznesy internetowe. Zjawisko to rozpozna¢ mozna wiasciwie jednak
dopiero wtedy, kiedy do jego analizy zastosuje sie kategorie pracy. Krytycy
i krytyczki wspélczesnej ekonomii opartej o twérczg aktywnosé konsumentéw
proponowa¢ bedg w tym celu pojecia niematerialnej pracy (immaterial labor)
czy zjawiska playbour, pracy ukrytej pod zabawg; krytyce podlegaé bedzie
niska pozycja konsumentéw-twércéw wobec wiascicieli infrastruktury (sys-
temow gier, serwiséw internetowych itp.) oraz brak udziatu tych pierwszych
we wspélnie budowanym kapitale. ,W ostatnich dekadach XX wieku praca

fabryczna [przemystowa] stracita swoja hegemonie i w jej miejsce pojawila sie

114. N. Taylor, K. Bergstrom, J. Jenson, S. de Castell, Alienated Playbour Relations of Production in EVE Online,
,Games and Culture”, 10(4), 2015, s. 375.
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praca niematerialna, to jest praca, ktéra tworzy niematerialne produkty takie
jak wiedza, informacja, komunikacja, relacje lub relacje emocjonalne” — pisza
Antonio Negri i Michael Hardt'">. Pracujemy grajac w EVE Online, pracujemy
takze publikujgc posty na Facebooku.

Nowy rozdzial historii

Czy to w rzeczywistosci kapitalizmu komunikacyjnego, w ktérym kapitatem
nie sg zasoby paliw kopalnych lub produkcji przemystowej, ale koncentracja
informacji, uwagi, zasobéw cyfrowych i praw autorskich, wypelnia sie historia
wynagradzania tworczosci? A moze po prostu od teraz trzeba pisaé ja w nowy
sposéb?

Po pierwsze, mamy problem z kategorig twércy. Co to znaczy tworzy¢ i by¢
kreatywnym? Badacze i badaczki identyfikujacy sie z nurtem studiéw nad
oprogramowaniem (software studies) wskazywac¢ beda na fakt, ze nawet juz
nasza podstawowa interakcja zkomputerem i oprogramowaniem ma tworczy
charakter!''é, Grajac w gre, réwniez jeste$my twércami, wspottworzac jej fabute
oraz uniwersum, a Facebook czy YouTube nie moze si¢ obejs$¢ bez masowego
tworczego wkladu, nawet jesli jest to film z rozpakowywania nowo zakupionego
telefonu czy zdjecie obiadu opublikowane na stronie profilu uzytkowniczki czy
uzytkownika. By¢ moze kategoria tworcy po prostu przestaje by¢ potrzebna
i rzeczywiscie wszyscy jesteSmy twércami, ale twércami w rozumieniu juz
nie naiwnej interpretacji kultury cyfrowej, lecz w niepokojacej perspektywie
nowego kapitalizmu, ktéry — jak pisze Ulises Ali Mejias — ,nie tyle ogranicza
ludziom mozliwosé ekspresji, ile ich do niej nieustannie zmusza”"’.

Po drugie, nowa historia wynagradzania tworczosci bardziej skupié sie

musi na pozycji i znaczeniu posrednikéw. Od pojawienia sie druku mieli oni

115. A. Negri, M. Hardt, Multitude: War and Democracy in the Age of Empire, New York 2004, s. 108.

116. Wyszukiwarka budujaca swoja baze danych na podstawie wyszukiwan uzytkownikéw moze by¢ przy-
ktadem niewidocznego, twérczego wktadu czlowieka w dzialanie oprogramowania. Zob. F. Cramer, M. Fuller,
Interface, [w:] Software Studies: a Lexicon, red. M. Fuller, Cambridge - London 2008, s. 151.

117. W.H.K. Chun, dz. cyt., s. 21.



Niewidoczna praca 93

wplyw na ksztaltowanie sie modeli wynagradzania tworcéw, chocby przez
budowanie, finansowanie i kontrolowanie narzedzi dystrybucji. Dzi§ wielcy
posrednicy zajmujg centralng pozycje w systemie, dystansujac nawet paristwo
i na wlasng reke przeksztalcajagc dawne modele publikowania i zarabiania na
tworczosci. Niedawna propozycja Amazona — pomyst wyplacania autorom
wynagrodzenia, ktérego wysokos¢ zalezna ma by¢ od liczby przeczytanych
stron w ksigzce wydawanej w postaci e-booka w ramach platformy selfpu-
blishingowej — podwaza zakorzenione w kulturze traktowanie ksigzki jako

calosci''®

. Nie da sie poréwnac tego do pozornie podobnego modelu iTunes
Store, polegajacego na sprzedazy muzyki jako pojedynczych utworéw, a nie
pakietéw publikowanych w ramach zamknietych albuméw, czy do rozwigzan
w publikowaniu naukowym, gdzie placi sie za dostep do kopii poszczeg6lnych
artykuléw z czasopism. Amazon juz dawno przeoral tradycyjny rynek ksigzki
dzieki systemowi dystrybucji, wspieraniu selfpublisheréw i wprowadzeniu
Kindlea, redukujacego posiadanie ksigzek do ich komercyjnego wypozyczania.
Nowe rozwigzania biznesowe na rynku twoérczosci — i w tym tez lezy wartos¢
interesowania si¢ posrednikami w historii wynagradzania twércoéw i twor-
czyn — wplywajg nie tylko na podstawy ich materialnej egzystencji, ale takze
posrednio na ich twérczosé. Wynagrodzenie wyliczane na podstawie liczby
przeczytanych stron preferowaé bedzie — jak zauwaza Peter Wayner z ,,The
Atlantic” - literature nieustannie angazujaca, proze wypelniong zaskakujacymi
zwrotami akcji 1 tajemnicami, wszystkim tym, co bedzie w stanie uzaleznic¢
czytelnika i zmotywowacé go do wyswietlenia kolejnych stron'". Podstawa
nowego sposobu wyliczania wynagradzania sg dane pozyskane od czytelnikéw,
ktoérzy w pewnym sensie rowniez stajg sie tworcami.

W 2012 roku w wypowiedzi dla ,,The Wall Street Journal” Jim Hilt,

odpowiedzialny za dzial e-bookéw 6wczesny wiceprezes amerykanskiej

118. Kindle Unlimited Pages Read, https://kdp.amazon.com/help?topicld=A1560S90J7RDN, dostep 15.07.2015.

119. P. Wayner, What If Authors Were Paid Every Time Someone Turned a Page?, ,The Atlantic”, 20.06.2015, http://
www.theatlantic.com/business/archive/2015/06/amazon-publishing-authors-payment-writing/396269/,
dostep 10.09.2015.
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ksiegarni sieciowej Barners & Noble, przyznal wprost, ze firma zbiera dane
generowane przez grupy czytelnikéw korzystajacych z ksiazek udostepnia-
nych na czytniki'*’. Dane te, dotyczace konkretnych tytutéw, liczby przeczy-
tanych stron czy szybkosci lektury mialy by¢ przetwarzane i przekazywane
wydawcom, ktérzy mogli wykorzystywac je do planowania swojej oferty
i formatowania propozycji wydawniczych. W takim systemie czytelnicy
stajg sie wspoltworcami i wspottworczyniami nowych pozycji ksigzkowych,
na tej samej zasadzie, na jakiej widzowie ksztaltuja oparty na badaniach
fokusowych rynek produkcji telewizyjnej czy scenariusze wielkich produkeji
Hollywood. Produkcja kulturowa i modele wynagradzania autoréw i autorek
budowane w oparciu o analize wielkich zbioréw danych pozyskanych od
odbiorcéw to nowa perspektywa przyszlej historii twérczosci.

Sukces mediéw spolecznosciowych oraz powodzenie modeli biznesowych
opartych o tresci tworzone przez uzytkownikow sa przejawem dominujacej
roli wielkich posrednikéw. Trudno by¢ dzi$ piosenkarkg bez konta na
YouTube, poczatkujacym fotografikiem bez portfolio na Flickr.com czy
pisarzem bez Facebooka. Wielcy gracze internetowi swobodnie ksztaltuja
nowe modele wynagradzania twdrczosci, spychajac na margines tych,
ktorzy chcieliby unikngé ich posrednictwa oraz dodatkowych obowigzkéw
i kosztéw dokladanych do tradycyjnej pracy tworczej. Kapitalizm komuni-
kacyjny, jak pisze Ulisses Ali Mejias, polega réwniez na tym, ze komunikacja
i wymiana spoteczna — a wiec takze upowszechnianie i recepcja tworczosci
- odbywa sie juz nie w dowolnym otwartym srodowisku, ale w przestrzeni
sprywatyzowanej'?!. Internet jest dzi$ taka przestrzenia i w niej, na warun-
kach dyktowanych przez jej wlascicieli, twércy i twérczynie szukaé musza
sposobéw na otrzymywanie wynagrodzenia za swoja prace. Niektorzy z nich
chca jednak pozostaé poza siecig krepujacych ich powiazan, by budowaé

i wspierad system oparty na alternatywie, ktérg wobec sprywatyzowanych

120. A. Alter, Your E-Book Is Reading You, ,The Wall Street Journal”, http://www.wsj.com/articles/SB1000
1424052702304870304577490950051438304, dostep 10.09.2015.

121. U. Mejias, Off the Network: Disrupting the Digital World, Minneapolis — London, 2013, s. 21.
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zasobow tworczych i sprywatyzowanej przestrzeni komunikacyjnej ma by¢

idea dobra wspélnego (the commons).

Alternatywa?

Czy wzmocnienie zasobéw cyfrowych dobr wspdlnych moze by¢ postacia
wynagradzania twérczosci? Czy idea commons moze by¢ wartoscig samg w sobie,
na tyle atrakcyjna i przekonujacg, aby na jej rzecz rezygnowac z potencjalnych
przychodéw z partykularnych praw autorskich? Aby to zrozumie¢, nalezy odejs¢
od standardu, w ktérym autor lub autorka bezposrednio uzyskuje za swoja
twoérczos¢ okreslone pienigdze: sam akt przekazania utworéw do wspdlnej
wolnej puli za pomoca odpowiedniej wolnej licencji nie laczy sie przeciez
z uzyskaniem zadnego wynagrodzenia, chociaz uwalnia¢ mozna takze utwory,
ktérych powstanie zostalo juz wczesniej optacone — tak funkcjonuje na przy-
ktad rynek oprogramowania open source. W przypadku stosowania wolnych
licencji w gre wchodzi jedynie wynagrodzenie performatywne, symboliczne
i spoteczne. Czym jest bowiem atrybucja, koniecznos¢ wskazywania autora
w rozpowszechnianych na wolnych licencjach utworach, jesli nie pewna per-
formatywng postacig uhonorowania wkiadu twérczego konkretnej osoby?
Spoteczne wartosci zyskiwane w przypadku donagji do commons da sie wskazaé
dzieki badaniom spotecznosci FLOSS i Wikipedii — jest to m.in. wzmacnianie
pozycji w grupie i budowanie reputacji, samoedukacja i profesjonalny rozwdj
czy realizacja altruistycznej potrzeby dzialania na rzecz dobra wspdlnego'?.
Zasob cyfrowych tworczych dobr wspélnych, do ktérego jako do wartosci
odwolywac sie moga niektdrzy twércy i tworczynie, nie pozostaje jednak poza
zasiegiem oddzialywania posrednikéw. Niektorzy zwracaja uwage, ze wspieranie
commons jest posrednim wspieraniem wielkich graczy internetowych, ktérzy
majgc potezny potencjal finansowy, organizacyjny i merytoryczny, moga
wykorzystywa¢ wolne zasoby do wlasnych partykularnych celéw, nierzad-

ko laczacych sie z tak negatywnie oceniang prywatyzacja sfery komunikacji

122. Zob.naprzyktadS. Oreg, S., O. Nov, Exploring Motivations for Contributing to Open Source Initiatives: The
Roles of Contribution Context and Personal Values, ,,Computers in Human Behavior”, 2008, 24(5), s. 2055-2073.
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spolecznej i wymiany débr twérczych. Stad rodzg sie propozycje ograniczania im
mozliwosci korzystania z wolnych zasobéw commons poprzez limitowanie zgody
na komercyjne uzycie. Propozycje te w postaci licengji copy-far-left proponuje
Dymitri Kleiner: w jego koncepcji swoboda korzystania z commons mialaby
by¢ ograniczana wytacznie do tych podmiotéw, ktére dzialajg na rzecz dobra
wspdlnego, na przyklad do instytucji sektora edukacji publicznej, organizacji
pozarzadowych czy kooperatyw twérczych'??,

Teoretyczne spory zwolennikéw i zwolenniczek rozmaitych rozwiazan
licencyjnych nie majg wiekszego znaczenia w praktyce spolecznej, a nawet
najbardziej prowolnosciowe rozwigzania wymagaja odpowiedniej sity i zasobow,
aby wprowadza¢ je w zycie i egzekwowaé wobec najwiekszych podmiotéw
na rynku tworczosci. Jednak wartoscig, ktérg moglibysmy wynies¢ nawet
z pobieznego zapoznania si¢ z tymi opiniami, jest rozpoznanie i podkreslenie
kategorii pracy w dzialalnosci tworczej. Hasto ,wszyscy jestesmy tworcami”
mozna zatem z powodzeniem zmieni¢ w haslo ,wszyscy pracujemy jako twor-
cy” - to da nam perspektywe do krytycznego spojrzenia na system, w ktérym

przyszlo nam funkcjonowac.

123. D.Kleiner, Copyleftand Copyjustright, Mute, 18.02.2007, http://www.metamute.org/editorial /articles/
copyfarleft-and-copyjustright, dostep 10.09.2015.
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Klasowe tlo historii
wynagradzania twdrczosci

Historie wynagradzania twérczosci opowiada¢ mozna takze za pomocg danych.
Chociaz obiecuja one bardziej obiektywny i uniwersalny wyklad, nie nalezy
przyjmowac go bezkrytycznie. Warto$¢ wnioskow z analizy przeprowadzonej
w latach 60. przez Roberta Williamsa na bazie Oxford Introduction of English
Literature jest — jak pisze sam autor — ograniczona. Duzy problem stanowi na
przykltad sposéb traktowania tworcoéw, ktoérzy w czasie swojego zycia zmienili
klase spoleczng (na przyklad uzyskujac szlachectwo) — Williamsa interesuje
wylacznie pochodzenie klasowe danej osoby uwzglednionej w indeksie. Jego
zestawienie ignoruje takze — co oczywiste — rzesze tworcow i tworczyn publi-

kujacych anonimowo, w tym literackich wyrobnikéw (hack writers).

KLASOWE TEQ TWORCZOSCI LITERACKIEJ W ANGLII NA PRZESTRZENI XV-XX W.

szlachtaiarystokracja ~ wmmmm  inne klasy spoteczne
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Dane ukazane na wykresie nie obejmuja tych sposréd 350 zindeksowanych przez Williamsa os6b,
ktérych pochodzenie klasowe byto nieznane.
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Wykres ilustruje zwiekszajacy sie w latach 1480-1930 dystans miedzy liczbg bry-
tyjskich pisarzy i pisarek pochodzacych z klasy sredniej i klas nizszych a liczbg
pisarzy i pisarek reprezentujacych klasy uprzywilejowane (arystokracja i szlachta).
Historia wynagradzania twdrczosci to historia twérczej emancypacji, powodowanej
zmianami politycznymi, innowacjami technicznymi (druk) i rozwojem rynku
tworczosci jako alternatywy dla elitarnego mecenatu. Pochodzenie spoleczne jest
powiazane zaréwno z mozliwosciami zdobycia wyksztalcenia, jak i z materialng
sytuacja danego pisarza'?*. Wptywa takze na sposéb traktowania tworczosci jako
dziatalnosci zawodowej, bedacej gtéwnym zrédlem utrzymania.

Historie wynagradzania twérczosci opisa¢ mozna takze, odwotujgc sie do dziejow
inteligencji jako klasy spolecznej, przy czym nie jest to tatwe wobec trudnosci
zjednoznacznym zdefiniowaniem tego pojecia, a ponadto istnieje niebezpieczeristwo
zafalszowania obrazu, jesli spoleczng obecnos¢ tworcéw zredukujemy tylko do tej
klasy i ignorowa¢ bedziemy na przyklad twoérczos¢ ludows.

Nie beda to tez liczby specjalnie wysokie, szczeg6lnie do XIX wieku. Szacuje sie
na przyklad, ze w ciggu XIII 1 XIV wieku do zalozenia Uniwersytetu w Krakowie na
ziemiach polskich przebywalo okolo 500 absolwentéw uniwersytetéw'?. Poczatkéw
polskiej inteligengji jako klasy szuka¢ mozna w drugiej polowie XVIII wieku.
Swiadectwem jej statusu ekonomicznego i spolecznego jest wydana w 1786 roku

komedia Literat z biedy Jana Drozdowskiego, ktéra zawiera ostrzezZenie:

Glodne zZotadki, tuczne sa umyst y mole,
Gdzie skarbcem wraz z szafarnia'?® jest Biblioteka.
W tey postaci swiat kryslac Literatow dole,

127

O watpliwym z nich zysku uprzedza zdaleka

124. R. Williams, dz. cyt., s. 81.

125. M. Janowski, Narodziny inteligencji 17501831, Warszawa 2008, s. 27.

126. Tj. spizarnia.

127. ]. Drozdowski, Literat z biedy. Komedia w czterech aktach przez aktoréw narodowych nadwornych Jego

Krélewskiej Mosci na teatrze warszawskim i grodzieriskim reprezentowana, w Warszawie, w drukarni p. Doufor
Konsyliarza Nadwornego J.K.MciiDyrektora Drukarni Korpusu Kadetéw, 1786, dedykacja Do przyjaciela poety.
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Gléwnym bohaterem komedii jest literat o znaczacym imieniu Biedosz:

Mnozyly sie proroctwa: ze bedac uczonym
Stane sie mezem wielkim, majetnym i czczonym
Lecz diabta prawda! Prézniem ostrzyl na to zeby!

Grzbiet nagi, ni co prawie jest wlozy¢ do geby'?.

W pisanej tylko z perspektywy inteligencji historii wynagradzania twérczosci
wazng cezurg bedzie na pewno pojawienie sie etatow paristwowych dla tworcow,
co mozna wigza¢ z czasami tworzenia przez Napoleona struktur Ksiestwa

Warszawskiego (od 1807 rok). Wéweczas to, jak pisze Maciej Janowski, do-

strzezono istnienie zawodéw umystowych jako osobnej kategorii spolecznej'®.

128. Tamze, akt I scenall,s. 3.

129. M. Janowski, dz. cyt., s. 132.
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Sprawcza moc stowa

Zyjacy na przetomie Vi1V wieku p.n.e. Jehaumilk, krél fenickiego miasta Byblos,
ufundowat wiatynie ku czci bogini Baalat. Zlecona przez siebie prace zabezpieczyt
specyficzng licencja z wymogiem atrybugji:

Kimkolwiek bedziesz, wszelki krolu i wszelki czlowieku, ktéry bedziesz uzupelnial
prace przy tym oftarzu lub przy tej bramie zlotej, albo przy tym portyku, moje imie:
Ja jestem Jehaumilk, krél Byblos”, powinienes umiescic z twoim na tej pracy; a jesli nie
umiescisz mego imienia z twoim albo usuniesz to dzielo i przesuniesz jego fundament
w tym miejscu niech zniszczy pani Baalat z Byblos tego czlowieka i jego potomstwo

130

przed wszystkimi bogami Byblos

Prawie dwa i pét tysiaca lat pézZniej wsrdd polskich uzytkownikéw Facebooka
krazyl lanicuszek sugerujacy, wjaki sposdéb mogg oni zabezpieczy¢ prawa do wiasnej
tworczosci publikowanej w tej przestrzeni i ochroni¢ ja przed wykorzystaniem
komercyjnym (i tak gwarantowanym akceptacja regulaminu tego serwisu):

Dlatego tez wszystkim uzytkownikom tego portalu spolecznosciowego zaleca sig
umieszczenie na swoich stronach podobnych [oswiadczeni niezgody na wykorzystanie
komercyjne — przyp. aut.], inaczej (jezeli powiadomienie nie bylo opublikowane na
stronie chociaz 1 raz), automatycznie pozwala sig na dowolne wykorzystanie danych
z waszej strony, waszych zdjec'i informacji, opublikowanych w wiadomosciach na profilu
waszej strony. Kazdy, kto czyta ten tekst moze skopiowac go na swéj profil FB. Dzigki

temu bedzie chroniony ustawq o prawach autorskich.

Laricuszek wykorzystuje magiczne myslenie o prawie autorskim, odwotujac sie
do niego na podobnych zasadach, na jakich do mocy bogini Baalat odwotywat
sie w swojej starozytnej licencji krél Byblos. Przez tysigclecia nie ustaje wiara

130. S. Moscati, Swiat Fenicjan, ttum. M. Gawlikowski, Warszawa 1971, s. 46-47.
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W sprawczg, performatywna moc stowa pisanego, skuteczng nie tylko w ochronie
tworczosci, ale tez w jej wynagradzaniu, czego dowodem jest istnienie atrybucji
jako wartosci zdefiniowanej w inskrypcji kréla Jehaumilka i wspdlczesnie jej
wazne miejsce w systemie wolnych licengji i podstawach funkcjonowania ruchu
open source.

W marcu 2011 roku Andrew Harris opublikowal informacje o wydaniu
Chicken Dance License, ktéra miata by¢ humorystyczng odpowiedzia na ,,glupote
wlasnosci intelektualnej". CDL wymagata od uzytkownikéw licencjonowanego
oprogramowania odtaficzenia popularnego tarica, w Polsce znanego jako
,,kaczuszki". Prowokacyjna propozycja wiaczenia CDL do katalogu wolnych
licencji zostata jednak odrzucona.

‘Wymagania CDL przekraczaly tolerowane granice performatywnego wy-
nagradzania, obecnego wcigz w mechanizmach wielu licengji. Licengje typu
cardware zobowigzuja do wystania autorowi lub autorce kartki pocztowej z
podziekowaniem za udostepnienie programu; w licencjach beerware warunkiem
uzytkowania oprogramowania jest spelnienie toastu. Cho¢ s3 to rozwigzania
marginalne, nie tylko testujg sprawcza moc stowa (kto mialby sprawdza¢, czy
wszyscy licencjobiorcy wypelniaja warunki licengji?), ale tez uznaja przyjazny
gest za posta¢ wynagrodzenia pracy programistyczne;j.

Douglas Crockford, autor bibliotek JSON, maksymalnie rozszerzy! performa-
tywne zobowiazania uzytkownikéw: publikujac w 2002 roku swéj kod na wolnej
licengji MIT, dodat klauzule ,, To oprogramowanie powinno by¢ wykorzystywane
na rzecz dobra, a nie zla". Nie zrezygnowal z niej mimo krytyki ze strony spo-
tecznosci wolnego oprogramowania, jedynie w 2011 roku jednorazowo zezwolit
firmie IBM na obejscie tego wymagania. Nawet wobec oczywistej niemoznosci
egzekwowania zasady ,,na rzecz dobra, a nie zla" jest ona wcigz praktycznym
wyzwaniem dla twércoéw i twérczyn wolnego oprogramowania, chcacych w
swoim kodzie wykorzysta¢ kod Crockforda.
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Niezbednos$¢ mecenatu

Rozwoj rynku tworczosdci oraz nowe rozwigzania techniczne nie spowodo-
waly, ze mecenat stracil swoja kulturotworczg role. Silne argumenty na rzecz
publicznego mecenatu panstwa daly analizy ekonomiczne i sformulowana
w latach 60. przez Williama Baumola oraz Williama Bowena teoria ,choroby
kosztéw” w sektorze kultury®>!,

Produkcja i dystrybucja débr kultury wymagaja duzych nakladéw finan-
sowych, zwlaszcza w dziedzinie sztuk widowiskowych. Baumol i Bowen po
przeanalizowaniu gospodarki finansowej profesjonalnych zespotéw teatral-
nych, baletowych, operowych i muzycznych dzialajacych w USA dostrzegli,
ze w zwigzku z ograniczonym popytem oraz wysokimi kosztami realizacji
przedstawien i koncertdw nie ma mowy o tym, aby zespoly te utrzymywaly
sie zgodnie z rachunkiem ekonomicznym i byly finansowane na przyktad
wplywami ze sprzedazy biletow.

Sektor kultury w ograniczony sposdb wykorzystuje takze potencjal innowagji
technicznych. O ile w przypadku dziatalnosci pisarskiej i wydawniczej nowe na-
rzedzia cyfrowe sg w stanie otworzy¢ nowe mozliwosci zarabiania i zredukowaé
koszty (finansowanie spotecznosciowe, e-booki, druk na zyczenie, selfpublishing),
o tyle trudno oczekiwa¢, ze zrewolucjonizuja one sposdb wystawiania sztuk czy
grania koncertow i sprawig, ze bedzie on bardziej ekonomiczny. Jak piszg autorzy
Performing Arts — The Economic Dilemma, produkcja sztuk widowiskowych
charakteryzuje sie wysokim i wcigz rosnagcym udzialem kosztéw osobowych
w catkowitym budzecie przedsiewziecia. Nie mozna tu réwniez liczy¢ na wzrost
wydajnosci pracy. Istnienie sektora sztuk widowiskowych wymaga aktywnego
mecenatu publicznego, podobnie zresztg jak system akademicki czy publiczna

stuzba zdrowia.

131. D. llczuk, Ekonomika kultury jako dziedzina badawcza, [w:] Edukacja poprzez kulturg. Kreatywnosc i inno-
wacyjnosc, red. D. Ilczuk, S. Ratajski, Warszawa 2011, s. 159-160,
http://www.unesco.pl/sourcesedu/index-159.html, dostep 25.08.2015.
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Ambicje i dochody

W 1891 roku brytyjski pisarz George Gissing wydat powies¢ New Grub Street.
Jednym zjej glownych bohateréw jest Edwin Reardon, utalentowany i skromny
autor niepotrafigcy odnaleZz¢ sie na komercyjnym rynku twérczosci. W rozdziale
XV ksigzki przedstawiona jest jego trudna rozmowa z zong. Amy — przyzwy-
czajona do wysokiego standardu zycia — zarzuca mu nieumiejetnos¢ zarabiania
pieniedzy na utrzymanie rodziny. Przy pomocy fikcyjnych bohateréw Gissing
opowiada o wlasnych doswiadczeniach i opisuje bezwzgledny swiat rynkowej
literatury, na ktérym wartos¢ posiada jedynie to, co mozna sprzeda¢. Historia
wynagradzania tworczosci, odwolujaca sie jedynie do wielkich proceséw
historycznych i ekonomicznych, nie jest w stanie dostrzec osobistych i ro-
dzinnych dramatéw zwigzanych z uzaleznieniem twoérczosci od dochodéw
z rynku i trudng gra miedzy ambicjami tworcéw i twérczyn a oczekiwaniami
masowego odbiorcy.

— Czy istnial kiedykolwiek czlowiek, ktory dokonal tak wiele w literaturze jak ty,
a potem pograzyl sie w skrajnej biedzie?

— Och, wielu!

— Mam na mysli kogos bedgcego w twoim wieku. Chyba nie byfo nikogo takiego?

— Obawiam sig, ze istnieli tacy nieszczesnicy. Pomys, jak czgsto styszy sig o obiecujgcych
poczqgtkach, nowych nazwiskach. I na tym koniec. Oczywiscie to zazwyczaj oznacza,
Ze ktos podgzyl inng Sciezkq kariery, ale czasami, czasami...

- Co?

- Otchlari — wskazal w dél. — Nedza i rozpacz, i marna Smierc.

— Och, ale ci mgzczyzni nie mieli Zony i dziecka. W przeciwnym razie staraliby sie
walczyc.

— Kochanie, oni walczyli. Ale to jest tak, jakby ktos uwieszal im na szyi coraz wigkszy
cigzar, ktéry ciggnalby ich coraz nizej i nizej. Swiat jest bezlitosny dla ludzi, ktérzy
nie potrafig stworzyc czegos, co mozna spienigzyc. Mozesz byc doskonatym poetq,

ale jesli jakis dobry czlowiek nie bedzie miaf litosci nad tobg, zginiesz Smiercig






Wydana w 1741 roku drukowana reprodukcja satyrycznego obrazu The Distrest Poet autorstwa
Williama Hogartha, ilustrujaca warunki zycia literackich wyrobnikéw zamieszkujacych poddasza
londynskiej Grub Street. Po 1830 roku dawna Grub Street nazywata sie juz Milton Street — od
nazwiska wiasciciela potozonych tam nieruchomosci, a nie stynnego brytyjskiego pisarza
mieszkajacego tam w latach 1661-1662. Nazwa Grub Street przetrwata jednak jako synonim
Srodowiska literackich wyrobnikdw i stad George Gissing mogt odwotac sie do niej w swojej

wydanej w 1891 roku powiesci.
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glodowgq. Spoleczeristwo jest Slepe i brutalne jak los. Nie mam prawa narzekac na
swéj marny los; to moja wina (w pewnym sensie), ze nie potrafig pracowac tak, jak
zaczqlem; gdybym napisal ksigzke tak dobrq jak poprzednie, to powinienem za nig
dostac pienigdze. Cigzko pogodzic sig z tym, Ze zostalem wyrzucony na margines
tylko dlatego, ze nie potrafie pisac dla pienigdzy">>.

OTWARTA, NIEZAPLACONY
PUSTA SPIZARNIA RACHUNEK
WSKAZUJE NA ZAMLEKO
POWAZNE POWODUJE
KLOPOTY KONFLIKT
FINANSOWE. ZMLECZARKA.
BALAGAN MALE DZIECKO
DOPELNIA OBRAZ JESTKOLEINA
BIEDY | TWORCZEJ 0SOBANA
NIEMOCY. UTRZYMANIU
POETY.
POWSTAJE PRACA IDZIE
POEMAT ZLE, WCIAZ
.NAFORTUNE". NIE UDAJE SIE
SKONCZYC
DZIELA.

132. G. Gissing, New Grub Street, London 1891. Fragment rozdziatu XV (The Last Resource) przetlumaczono
na podstawie wydania cyfrowego w edycji Johna Handforda i Davida Widgera, opublikowanej w ramach
Projektu Gutenberg, http://www.gutenberg.org/files/1709/1709-h/1709-h.htm#link2HCHO0015, dostep
12.08.2015. Ttumaczenie: Edyta Fie¢ko, Marcin Wilkowski.
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Szubienice dla rytownikéw

Rok 1839 to wazny rok w historii fotografii: wowczas Louis Jacques Daguerre
zdecydowal sie publicznie oglosi¢ swoja metode. Osoby interesujace sie no-
winkami technicznymi mogly w tym czasie obserwowac rywalizacje pomiedzy
Daguerre’em a Brytyjczykiem Williamem Foxem Talbotem, wynalazcg procesu
negatywnego (kalotypii), pozwalajacego — w odréznieniu od dagerotypii — na
wykonywanie kopii. Byta to takze rywalizacja miedzy Francja a Anglia: Daguerre
mial otrzymad uposazenie od rzadu francuskiego takze dlatego, ze — jak to
przedstawial wspierajacy go polityk i naukowiec Francois Arago - inne kraje
réwniez staraly sie go pozyskac'*. Wynalazca i nowy wynalazek byli cennym
zasobem w relacjach miedzy Francjg a Anglia, krajami pamietajacymi jeszcze
czasy wojen napoleoniskich. Ostatecznie 7 sierpnia 1839 roku Daguerre i syn oraz
spadkobierca Niépce'a, dotad dziatajacy wspdlnie w ramach spéiki, otrzymali
dozywotnia pensje od kréla Ludwika Filipa. W zamian za nig dagerotypia jako
metoda fotograficzna zostala uwolniona przez paristwo francuskie jako dar dla
$wiata — patent Daguerre’a, uzyskany w 1838 roku, przestal obowiazywac. Nie
tylko wolny rynek tworzy historie innowagji.

Fotografia szybko stala sie atrakcyjnym komercyjnie medium, dajacym
pieniadze wlascicielom pierwszych zakladéw fotograficznych, twércom por-
tretéw, pocztéwek, fotografii dokumentalnych i naukowych czy pornografii.
‘Wielu z nich - tak jak sam Daguerre — byto dawniej malarzami i rysownikami.
Litografia Theodore’a Maurisseta jest Zrédlem historycznym, w satyryczny
spos6b pokazujacym, ze nie wszyscy skorzystali na wynalazku Daguerre’a.
Na rysunku widaé szubienice do wynajecia dla zdesperowanych rytownikéw
i sztycharzy, na pierwszym planie leza porzucone przez nich narzedzia pracy,
z ktdrej nie mogga sie juz utrzymacé. Po lewej stronie grafiki od ttumu entuzjastéw
wynalazku dystansuja sie jego nieliczni przeciwnicy, chetnie zreszta przy tym
fotografowani. Ludzie tloczg sie do budynku oznaczonego jako Susse Freres,

133. M.W. Marien, Photography: A Cultural History, London 2006, s. 21.
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dom braci Susse, jednego z pierwszych sklepéw sprzedajacych dagerotypy

zwyklym klientom. Rysunek jest §wiadectwem procesu wprowadzania nowego

wynalazku na rynek masowy, poczatku fotografii jako medium, ktére w istotny

sposéb zmieni rynek twérczosci w XIX wieku.

DAGEROTYPIA

TAK JAK PAROWIEC
JESTCZESCIA
NOWOCZESNEGO
SWIATA.

PORZUCONE
NARZEDZIA
PRACY
RYTOWNIKOW.

DAGEROTYPIA
TONIEZWYCZAJNA
MODA, ALENOWA

SWIECKARELIGIA.

Litografia Theodore'a Maurisseta z grudnia 1839 roku w
humorystycznym stylu ilustruje zmiany na rynku tworczosci
wizualnej wywotane wynalezieniem i wdrozeniem do komercyjnego
wykorzystania fotografii, a wiasciwie dagerotypii, opracowanej przez
Josepha Nicéphore'a Niépce'a i Louisa Jacques'a Daguerre’a.

OBLEGANY
WARSZTAT
BRACI SUSSE,
KTORZY
PRODUKUJA
DAGEROTYPY.

SZUBIENICE
DO WYNAJECIA
DLAZDESPEROWANYCH
RYTOWNIKOW
IMALARZY.
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Koniec monopolu?

A shallow magnitude 4.7 earthquake was reported Monday morning five miles from
Westwood, California, according to the U.S. Geological Survey. The temblor occurred at
6:25 a.m. Pacific time at a depth of 5.0 miles. According to the USGS, the epicenter was
six miles from Beverly Hills, California, seven miles from Universal City, California,
seven miles from Santa Monica, California and 348 miles from Sacramento, California.
In the past ten days, there have been no earthquakes magnitude 3.0 and greater
centered nearby.

(Ken Schwencke, ,Los Angeles Times”, 23.12.2013)

Powyzsza notka dotyczaca trzesienia ziemi nie zostala napisana przez podpisa-
nego pod nig autora, lecz zostala wygenerowana automatycznie przez algorytm,
ktérego tworca jest Ken Schwencke, dziennikarz i informatyk z ,Los Angeles
Times”. LAT nie jest jedynym czasopismem wykorzystujacym boty piszace
krétkie materiaty prasowe. Wordsmith to oprogramowanie firmy Automated
Insights, produkujace dla agencji prasowej Associated Press notatki dotyczace
wynikéw finansowych amerykarnskich i kanadyjskich spétek. Kreatywne opro-
gramowanie piszace firmy Narrative Science, potrafigce efektywnie postugiwac
sie jezykiem naturalnym i budowac¢ teksty w oparciu o dostarczone dane,
stosowane jest takze przez Forbes.

Algorytm jako tworca nie pobiera wynagrodzenia, ale jego stosowanie poten-
cjalnie wptywa na rynek pracy. W 2013 roku Carl Benedikt Frey i Michael A.
Osborne z Uniwersytetu Oxfordzkiego opracowali raport dotyczacy przysztosci
zatrudnienia wobec postepujacej komputeryzacji i automatyzagji prac, zwigzanej
cho¢by z rozwojem i wdrazaniem nowoczesnych narzedzi analizy i interpretacji
danych', Autorzy analizowali w badaniu literature ekonomiczna dotyczaca
wplywu innowagji technicznych na rynek pracy oraz literature dotyczaca

offshoringu pracy informacyjnej i kreatywnej, tj. przenoszenia ustug tego

134. C.B.Frey, M.A. Osborne, The Future of Employment: How Susceptible Are Jobs to Computerisation?, September
17, 2013. http://www.oxfordmartin.ox.ac.uk/publications/view/1314, dostep 12.08.2015.
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typu z USA do krajow o niskich kosztach pracy. Na przygotowanym przez
nich indeksie, opracowanym dla amerykariskiego rynku pracy, znalazly sie 702
zawody. Im nizsza pozycja danego zawodu na indeksie, tym - jak przekonuja
autorzy — wieksze prawdopodobieristwo, ze zostanie on zdominowany przez
rozwigzania maszynowe w ciagu najblizszej dekady lub dwéch. Na ostatniej
pozycji zestawienia (702) znalezli sie telemarketerzy, tuz nad nimi — osoby
zajmujgce sie analiza tytuléw, tworzeniem abstraktéw i wyszukiwaniem infor-
magji (701). To wlasnie czes¢ rynku pracy i wynagrodzen, ktore zneutralizowac
majg rozwigzania takich firm jak Automated Insights czy Narrative Science.
Zdaniem Kristiana Hammonda, jednego z zalozycieli Narrative Science, w ciagu
15 lat 90. proc. aktualnosci prasowych i portalowych tworzonych bedzie juz
przez algorytmy.

W raporcie Frey'ai Osborne’a zawéd pisarza/autora wciaz wydaje sie nieza-
grozony informatycznymi innowacjami (znalaz! si¢ na 123 miejscu zestawienia).
Sonety generowane przez boty na bazie stownika stéw, ktérymi w swoich
utworach postugiwat sie Szekspir, nie stajg sie szekspirowskie, nawet jesli bywaja
podobne. Niemniej historia wynagradzania tworczosci otwiera tu swoj nowy
rozdzial, ktéry zamkngé bedzie mozna dopiero za kilkanascie lat. Czy opisze on
ostateczny upadek dziennikarstwa, a moze koncentracje danych kulturowych
i mechanizméw tworczosci cyfrowej w rekach wielkich graczy rynkowych?
Czy przedstawi nowe cyfrowe Grub Street, nowga klase tworcéw-wyrobnikéw,
meta-autoréw tworzgcych szablony narracyjne, ktére - tak jak juz w Narrative
Science - uczy¢ beda algorytmy jezyka naturalnego i umozliwia¢ im tworzenie
opis6w z wykorzystaniem dostarczanych z zewngtrz danych? Jesli do stworzenia
tych szablon6w, bez pytania nas o zdanie, zostang wykorzystane nasze wpisy
i komentarze z blogdéw, foréw i serwisow spotecznosciowych, z przekasem

bedzie mozna przyznaé, ze rzeczywiscie wszyscy jestesmy tworcami.
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Marcin Wilkowski — zalozyciel portalu Historia i Media
(historiaimedia.org), autor podrecznika Wprowadzenie do
historii cyfrowej (Gdansk 2013). W Collegium Civitas przy-
gotowuje rozprawe doktorska na temat emancypacyjnego
potencjalu zjawiska oddolnej digitalizacji dziedzictwa.

Interesuje si¢ archiwistyka Webu oraz internetowymi
strategiami nowoczesnych instytucji kultury. Koordynator
prac Koalicji Otwartej Edukacji w ramach Fundacji
Nowoczesna Polska. Strona domowa: wilkowski.org

B Opowiesé¢ Marcina Wilkowskiego o historii wynagradzania tworczosci ujawnia
to, 0 czym czesto zapominamy przystepujac do lektury kolejnej ksiazki: tworczosé
to nie tylko aktywnos$¢ duchowa i intelektualna, ale takze Zyciowy i materialny
kontekst, w jakim si¢ ona dokonuje, wplywajacy na samo rozumienie autora
iautorstwa. Wynagradzanie tworczosci zas$ jest jednym z najwazniejszych sklad-
nikéw tego kontekstu.

prof. Pawel Rodak, Instytut Kultury Polskiej UW

@ Historia wynagradzania tworczosci wcigz nie jest zamknieta. Autor wskazuje
choéby na zjawisko ,playbour”, pracy ukrytej w zabawie, efekt rozmycia granic
miedzy tymi dwiema podstawowymi dla czlowieka aktywnosciami. To ciekawa
lektura dla zainteresowanych spolecznym znaczeniem takich zjawisk z kultury
gier, jak modowanie czy grindowanie. Czy jesteSmy w stanie dostrzec problem
wynagradzania za prace w kulturze cyfrowej?

Marzena Falkowska, krytyczka gier, blog Altergranie

CopyCamp to miedzynarodowe forum debaty nad ksztaltem obecnego systemu praw autorskich.
Co roku ekspertki i eksperci reprezentujacy instytucje kultury i media, artystki, naukowcy,
prawniczki, politycy iaktywistki spotykaja sie w Warszawie, aby rozmawiac na temat przyszlosci
prawaregulujacego obieg kultury w internecie oraz o jego wplywie na spoleczeristwo informacyjne,
nauke, edukacje isztuke. Od 2012 r. CopyCamp organizuje fundacja Nowoczesna Polska. W 2015 .
gosciem specjalnym konferencji byt Lev Manovich.

www.nowoczesnapolska.org.pl, www.copycamp.pl
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