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WSTEP

Kto kupuje plyty od zlodzieja, jest kutasem i niech spierdala — po dwakroc!

Kazik Staszewski, Las Maquinas de la Muerte

Przez wiele lat dyskurs publiczny wokét praw autorskich w Polsce zdomino-
wany byl przez perspektywe zblizona do tej nakreslonej w powyzszym zdaniu
przez Kazika Staszewskiego. Jego podstawg bylo zréwnywanie nieformalnych
obiegéw muzyki z kradzieza, zas odpowiedzia na te diagnoze — grozby wejscia
na droge prawng. Rozwdj internetu doprowadzil do przeszczepiania jezyka
opisu bazaréw ptytowych oraz przegrywalni kaset na sieci peer-to-peer, ser-
wisy hostingowe oraz streamingowe. Dyskurs publiczny, czesto zanurzony
w hermetycznym i prawniczym jezyku, przez wiele lat zdominowany byl przez
perspektywe wielkich wytwoérni oraz mainstreamowych artystow. Rewolucja
cyfrowa, rozwdj kultury internetu oraz przemiany rynku muzycznego sprawity,
ze w dzisiejszych sporach o prawa autorskie w dobie kultury 2.0 brakuje bardziej
zniuansowanych spojrzen oraz kompleksowych analiz. Mamy nadzieje, ze
niniejsza publikacja rozpocznie szerszg debate na temat ,prawa autorskie-
go i praw pokrewnych” w odniesieniu do §wiata muzyki i sztuki dzwieku.
Dotychczas zbyt czesto toczyly sie one za zamknietymi drzwiami pomiedzy
duzymi podmiotami: wytwoérniami, rozglto§niami radiowymi, agencjami,
instytucjami panstwowymi. Warto wspomnie¢, ze Stowarzyszenie Autorow
ZAIKS, instytucja wiodaca prym na tle pozostatych wspélczesnych organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi, jest
najczesciej krytykowane. Réwnoczesnie jednak — wbrew stereotypom - jest

instytucja sposrdéd nich najbardziej otwarta na dialog.



Na system praw autorskich w odniesieniu do swiata muzyki sklada sie szereg
réznych praw: autoréw kompozycji, tekstéw, producentéw nagran, wykonaw-
coéw utwordw, tworcow teledyskdw, oktadek i innych materialéw wizualnych,
kuratoréw, wydawcéw. Znaczna czes¢ wspdlczesnych zjawisk muzyczno-
-dzwiekowych znajduje si¢ poza obowiazujacym prawodawstwem, np. remixy,
sound art, field recording, utwory i dzialania konceptualne. Ksigzka ta powstata
miedzy innymi po to, aby oddac glos réwniez twércom tych form: aby poznaé

ich perspektywe oraz problemy wynikajace ze obecnego ksztaltu prawa.

Na ksiazke sklada sie osiem rozméw z osobami, ktdre patrza na splot prawa
autorskiego i muzyki z réznych perspektyw: artystka sound artu, autorka
tekstéw, didzej, dramaturg, kompozytorka, kurator, prawniczka, producent,
raper, wokalistka, wydawca, zespél. Majg oni rézne podejscia do internetu,
praw autorskich, rewolucji cyfrowej; deklaruja tez odmienne potrzeby oraz
inne rozwigzania. W ich wypowiedziach mozna jednak zauwazy¢ powracajace

problemy wspélczesnego srodowiska muzycznego:
m ograniczona znajomos$¢ prawa autorskiego wsréd muzykow;

m  brak przystosowania organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi (OZZ)

do realiéw rewolucji cyfrowej;
m  system dzielenia wplyw6éw do ZAiKS-u faworyzujacy duze ,gwiazdy”;
m  niecheé do zawierania pisemnych uméw;

m niedostateczne zaangazowanie artystOw w organizacje reprezentujgce

ich interesy;
m nieadekwatnosé prawa do modeli funkcjonowania muzyki

niezaleznej.

Oddzielng kwestie stanowi to, ze muzycy funkcjonuja w kontekscie réznych

instytucji, ktére wyznaczajg prawne ramy ich dziatalnosci - zaréwno w zakresie



stosunku pracy, jak i praw zwiazanych z tworczoscig. To teatry, agencje rekla-
mowe, radia, wytwoérnie, kluby stanowig silniejsza strone przy konstruowa-
niu umoéw, to ich wewnetrzne regulacje okreslajg $wiadczenia przystugujace
muzykom, sposoby platnosci, obszary eksploatacji utworéw muzycznych.
W efekcie muzycy w Polsce zyja w réznych swiatach, zwigzanych z réznymi
instytucjami oraz obiegami muzyki. Czesto funkcjonuja w kilku réwnoczeénie,
przemieszczajgc sie np. miedzy swiatem zamdwieri publicznych i obiegiem
duzych wytworni.

Niemal wszystkie z przeprowadzonych rozméw odbyly sie miedzy czerwcem
a pazdziernikiem 2015 roku. Przeprowadzali$my je nie jako eksperci od prawa
autorskiego, lecz jako osoby, ktére same stykaja sie z nim w réznych sytuacjach
—jako stuchacze, redaktorzy ,Glissanda”, twércy oraz wykonawcy. Jednocze$nie
moze sie okazad, ze wylaniajacy sie z tych rozméw system relacji prawno-
-finansowych w $wiecie muzyki (np. w zakresie pafistwowego finansowania
kultury) wiasnie w Polsce dobiega korica i stoimy przed kolejnymi zmianami.
W takim wypadku, ksigzka ta stanie sie swoistg pocztéwka przedstawiajaca
miniony porzadek.

Na koniec, pragniemy podziekowa¢: Jarostawowi Lipszycowi za propozycje
realizacji tej ksigzki; Marcie Skotnickiej, bez ktérej ona by nie powstala — za
cierpliwos¢ i zaangazowanie; Julii Zasackiej, Aleksandrze Kope¢ i Julii Borowczyk
za pomoc w transkrypcji rozméw, wreszcie — naszym rozméwcom za poswiecony

nam czas oraz wspélprace przy autoryzacji wywiadow.

Izabela Smelczyniska, Antoni Michnik
‘Warszawa, listopad 2015



Adam Zieliniski (Eona) - raper, prawnik.
Absolwent prawa na Uniwersytecie Szczecifiskim,
ukonczyl aplikacje radcowska. Pracuje

w szczecinskiej kancelarii doradztwa prawnego.
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RZEKOME KORYTARZE
PIONOWE W AGORZE

TO JEST NIC W POROWNANIU
DO ZAIKS-U

Rozmowa z Adamem ,tong” Zieliriskim

Izabela Smelczyniska: Jestes chyba jedynym raperem w Polsce, ktéry zna sie
na prawie autorskim. Z czego wynika to zainteresowanie?

Adam Zielitiski: Wszystko zaczelo sie jeszcze w poprzedniej epoce infor-
matycznej, przed wybuchem internetu i w czasach ,analogowego” prawa
autorskiego. Zaczatem interesowac si¢ prawem autorskim w wieku 14-15
lat, wtedy tez zaczalem robié rap. Zawsze zresztg patrzytem na prawo au-
torskie gléwnie przez pryzmat muzyki i w tej dziedzinie go gléwnie uzy-
watem; tak jest do dzisiaj. Poza tym prawo autorskie to dziedzina, ktéra
wymaga nieustannej interpretacji w zwigzku z tym, ze przepisy sa z natury
generalne. To wida¢ chocby po ilosci orzecznictwa dotyczacego kwestii
absolutnie podstawowej, czyli rozstrzygania tego, co jest utworem, a co
nim nie jest. Podobnie jest z granicg miedzy utworem samoistnym (cho¢by
inspirowanym cudzym utworem czy zawierajagcym cytaty), a opracowa-

niem, z ktérego korzystanie wymaga juz zgody tworcy utworu pierwotnego.
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Ze wzgledu na materig, z ktéra obcujemy, czyli twérczosé artystyczna, kazdy

wlasciwie przypadek wymaga indywidualnego podejscia. I to jest najciekawsze.

IS: Doradzasz tylko znajomym muzykom czy prowadzisz regularng praktyke
prawnicza?
AZ: Pracuje w biurze doradcéw prawnych, co nie przeszkadza mi oczywiscie

wspiera¢ w ramach tej dzialalnosci znajomych z tzw. branzy.

IS: Z jakimi problemami zglaszajg sie do ciebie klienci?

AZ: Najczesciej z umowami. Na szczescie na og6l przed ich podpisaniem - czasem
to artysci badZ osoby stojace po stronie artystéw, czasem podmioty stojace po
stronie wydawcow czy producentéw. Moja rolg jest zabezpieczenie intereséw

strony, ktéra do mnie przychodzi.

IS: Czy wynika z tego, ze jezyk uméw jest hermetyczny i niezrozumialy dla
zwyklego zjadacza chleba, czy po prostu chodzi o wynegocjowanie dodatkowych
warunkow?

AZ: Ludziom wciaz sie wydaje, co jest zreszta bardzo romantyczne i szalenie mi
sie podoba, ze umowy mozna spisaé na serwetce — po prostu napisa¢ stosowng
kwote, ztozy¢ podpis, i wszyscy beda zyli dtugo i szczesliwie. Z prawnego punktu
widzenia to niestety nie zdaje egzaminu, bo rodzi konflikty. Im wiecej spraw
zostanie pominietych przy okazji zawierania umowy, tym wiecej wyplynie

pozniej jako zrédia potencjalnych sporéw.

Antoni Michnik: Czy miewasz sytuacje, gdy ktos przychodzi do ciebie i méwi,
zejuz wezesniej konsultowat sie z wujkiem czy innym czlonkiem rodziny, ktéry
studiowal kiedys prawo, i ten mu powiedzial, ze cos jest w porzadku, a okazalo
sie, ze wcale nie jest? Pytam, poniewaz przeprowadzano bardzo ciekawe badania,
z ktérych wynika, ze Polacy wola czerpa¢ wiedze na temat prawa i konsultujg
sie raczej z internetem i sgsiadem, niz z radcami.

AZ: Polacy w ogéle czerpig wiedze na temat réznych spraw — medycyny, wy-

padkow lotniczych — z internetu. Ten ped rodakéw do wiedzy wydaje mi sie
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nawet w jakis sposob uroczy. Nie mam nic przeciwko temu, by moi klienci siegali
do sieci i sprawdzali rézne zagadnienia prawne. Przyznam, ze jezeli chodzi
akurat o prawo autorskie, to bardzo rzadko spotykam sie z jakimi$ zupelnie
mylnymi informacjami w sieci. Nie wolno natomiast ulega¢ wrazeniu, ze po
takim artykule wie sie wszystko; sg jeszcze inne przepisy prawa autorskiego,
zasady og6lne prawa cywilnego, orzecznictwo itp. Nie da sie zreszta powiedzie¢
wszystkiego w ramach jednego, krétkiego zwykle artykutu. A z drugiej strony,
chyba dozylismy czaséw, w ktérych osoby udzielajace porad lepiej lub gorzej
sie na tym znaja. Na poczatku lat dwutysiecznych bywalo réznie. Ja, woéwczas
mlody gniewny, nie moglem znies¢ tego, ze jakis adwokat czy radca prawny
nie radzi sobie z prawem autorskim, nie rozumie podstawowych poje¢. Teraz
jest znacznie lepiej. Poza tym zmienila sie nieco §wiadomos¢ samych twércow.
Nie boja sie i nie wstydzg tego, ze umowa ma zabezpieczy¢ ich interesy. Moim
zadaniem za$ jest uswiadomic klienta co do spraw, o ktérych istnieniu zwykle
nie wie; na ktdre nie wpadnie, gotowy poprzestaé na tym, co wynika z umowy
zaproponowanej przez druga strone, podczas gdy jest jeszcze mnostwo rzeczy,

ktére warto zmienic¢ lub przedyskutowac.

IS: Uwazasz, ze prawo autorskie, ktére obecnie obowiazuje, jest przystosowane
do rzeczywistosci i obecnych warunkéw, czy jest przestarzate?

AZ: Twoje pytanie jest retoryczne. Jezeli chodzi o relacje miedzy wydawcami
aartystami — mamy swobode uméw. Wszystko, co nie wynika z bezwzgled-
nie obowigzujacych przepiséw ustawy, mozna w lepszy lub gorszy sposéb
uregulowaé umowami. Ale w kwestii korzystania z utworéw i przedmiotéw
praw pokrewnych jestesmy wcigz w XX w. To nie jest tylko polski problem; na
calym swiecie normy prawa autorskiego sg albo zbyt restrykcyjne, albo $lepe.
Wydaje mi sie, ze konieczne jest nowe spojrzenie na sposoby eksploatacji débr
niematerialnych i wynagradzania twércow. Mysle, ze jesteSmy w przededniu

sporych zmian w prawie autorskim.

IS: Miejmy nadzieje.

AM: Te zmiany moga pdj$¢ w réznym kierunku. Jaka zmiana twoim zdaniem
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jest najbardziej prawdopodobna? Raczej w strone poluzowania i zmiany definicji,
czy jednak doprecyzowania, zawezania?

AZ: Definicja utworu pewnie sie nie zmieni. Dalej bedzie to owoc twérczych
i oryginalnych dzialan cztowieka, cho¢ kto wie, czy granica nie przesunie sie
Wwyzej, tzn. nie wszystko, co jeszcze wezoraj bylo za utwér uznawane, bedzie nim
jutro. Najwiekszym wyzwaniem jest jednak majatkowa eksploatacja utworéw
i to, jak bardzo ta eksploatacja w — méwigc eufemistycznie — szarej strefie
wymbknetla sie spod kontroli podmiotéw uprawnionych. Mam na mysli ten
skazany na porazke wyscig z dostepnoscig utworéw w sieci bez zadnej oplaty,
zbezposrednimi linkami do $ciggniecia utworéw z réznych serweréw, lawinowy
rozwodj sieci peer-to-peer, wysyp nielegalnych streamingéw itp. Golym okiem
widaé, ze nie tedy droga. Z punktu widzenia podmiotu, ktérego majatkowe
prawa autorskie sa nieustannie naruszane, powiedzialbym, ze nie da sie wytropi¢
tych wszystkich ludzi, doprowadzi¢ z nimi do ugody za jakas drobng optata albo
ich pozwad, czy postawic przed sadem karnym — bo czesto sg to przestepstwa.
Wszyscy jestesmy dzie¢mi XXI wieku i kazdy z nas wie doskonale, ze duzo
tatwiej jest wejs¢ na okreslona strone i stamtad zaczerpna¢ nowy album czy
film, anizeli $ciggnaé go lub powzigé z legalnego zrédla. Minimalna czy znosna
oplata za udostepnienie tych utworéw wiele nie zmienia, tzn. nie zmienia
najwazniejszej rzeczy — legalne zaopatrywanie sie w dobra niematerialne w sieci
jest po prostu trudniejsze niz nielegalne, ze nie wspomne o tym, iz czesto te
utwory, zwlaszcza filmy, dostepne sa w tej szarej strefie znacznie szybciej niz
w oficjalnym obiegu. Odbiorcy, czy przynajmniej ich spora czesé¢, gotowi sg
placié, ale za nic nie chcg czekaé. Wyjscia sg dwa: albo internet sie jutro skoriczy,
albo pogodzimy sie z tym, ze korzystanie z utworéw w XXI wieku nie moze
polegaé na tym, na czym polegato dotychczas. Nie wiem, jak to powinno teraz
wygladad, ale zupelnie inaczej niz proste ptacenie za kazde $ciggniecie utworu.
Nie wiem, moze jakim$ pomystem jest np. optata abonamentowa placona za
posrednictwem dostawcy internetu? Mozna mnozy¢ pomysty i szukac takiego,
ktéry niéstby najmniejszy uszczerbek dla praw twércéw. Natomiast obrona
modelu dotychczasowego, czyli wynagradzanie kazdego tworcy za korzystanie

zjego utworéw, jest chyba dalej niemozliwa.
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AM: Co powiesz na temat inicjatywy Tidal Jaya Z, ktéra polega na tym, ze
poszczegdlni artysci ,biorg kanal w swoje rece” i pienigdze trafiaja bezposrednio
do nich, a nie do portalu streamingowego? Koniec koricéw stalo sie tak, ze
grupa bogatych ludzi weszla w role przedsiebiorcéw.

AZ: Zwrbécie uwage - kiedy pojawil sie internet, to mejdzersi (major labels
- red.) spanikowali, a teraz radza sobie wcale niezle. Kiedys internet byt miej-
scem dla artystow, w ktérym wlasciwie nie byto posrednikéw, teraz natomiast
wida¢ doktadnie, Ze w jakims sensie wréciliSmy do wezesniejszego status quo.
Wytwornie i producenci, po paru latach szukania swojego miejsca, odnalazly
sieiwcigz sg powaznym posrednikiem pomiedzy zwyklym internautg a tworca.
Wizja, w ktérej mlody artysta komunikuje si¢ ze Swiatem bez posrednikéow, jest
nawet w jakis spos6b malownicza, ale na dluzszg mete internet to przestrzen
jak kazda inna; wczorajsi buntownicy dzi§ sami zmieniajg sie w zamoznych
wydawcow i posrednikow. Niektérzy mejdzersi pewnie znikng, moze pojawia
sie nowi, pewnie przybiorg nowe formy, ale sama galaz wydawcow raczej nie
zniknie. Moze to i smutne, ale ma jedng dobrg strone: i tak mamy nieprawdo-
podobny zalew informacji. Codziennie pojawia sie kto§ nowy; gdybysmy chcieli
rzeczywiscie chtonaé wszystko, co ludzie tworzg, to oszalelibysmy. A Zyjemy
w czasach, w ktorych kazdy jest twérca. Nawiasem méwigc, to jeszcze jeden
powdd, dla ktérego czeka nas wielka rewolucja w prawach autorskich.
Prawo stworzone w czasach, kiedy artystoéw bylo znacznie mniej, nie zda
egzaminu w czasach sieci 2.0, w ktérej kazdy zabiera glos w kazdej sprawie. Nie
jestem tym zachwycony, bo z agory zrobila nam sie wieza Babel; przy wolnosci
stowa rozumianej tak, ze kazdy moze powiedzie¢ wszystko, samo stowo mocno
traci na znaczeniu. [ nie chodzi mi o samg wolnos¢ wypowiedzi rozumiang jako
jedno z fundamentalnych praw, ale raczej o kulture korzystania z tej wolnosci,

ktéra wraz z rozwojem sieci strasznie podupadta.

IS: Wracajac jeszcze do chomikuj.pl i serwiséw, z ktérych mozna $ciagnac
muzyke czy ksigzki w PDF-ie - czy ty, widzac swoja tworczos$é na tych portalach,
starasz sie to zwalczad, czy olewasz i godzisz sie z takim stanem rzeczy?

AZ: Czy po prostu zgtaszam naduzycie, co bytoby najwtasciwsze na gruncie
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ustawy o §wiadczeniu ustug drogg elektroniczna? Z jednej strony jestem
tylko czlowiekiem i zzymam sie, kiedy to widze, z drugiej jednak — bylbym
hipokryta, zgltaszajac to naduzycie. Mam zelazng zasade — staram sie zawsze
kupowac plyty polskich wykonawcéw. Zawsze oryginalne wydania, najczesciej
na no$nikach CD. To tyle, jesli chodzi o mojg zasadniczos¢. Wszyscy jestesSmy
grzesznikami, regularnie naruszamy majatkowe prawa autorskie i prawa
pokrewne os6b trzecich; kto tego nie robi, niechaj rzuca kamieniem. Nie

wierze, Ze s3 tacy.

AM: Tacy, ktérzy nie uzywajg internetu!
AZ: Tak, jasne. Ale tacy ludzie majg pewnie skserowane ksigzki w domu,

niekoniecznie od 0s6b, z ktérymi utrzymujg bliskie relacje.

AM: Skoro wspomniates o ksigzkach... czy masz do czynienia ze sprawami
prawa autorskiego w kontekscie ksigzek?
AZ: Bardzo rzadko.

AM: To jest kwestia, ktéra mnie bardzo interesuje. O ile model biznesowy,
ktéry zostal wymuszony przez rozwdj sieci na wydawcach muzyki, doprowadzit
jednak do tego, ze widzi sie np. potrzebe standaryzacji cen plyt (lub piosenek
w sieci) na niezbyt wysokim poziomie, o tyle w kontekscie ksigzek — efekt jest
odwrotny. internet wywindowal ceny ksiazek, zwlaszcza naukowych, bo po
prostu zaklada sie, ze one sie nie sprzedaja w sklepach, tylko sa sprzedawane
instytucjom, bibliotekom w ograniczonym nakladzie i p6Zniej (za grube pieniadze)
w ramach print on demand. Nie doszto do az takiego rozwoju ,rynku naruszania
praw majatkowych”, jak w wypadku muzyki, natomiast powstal rynek ksiazek
grantowych, ktére wydaje sie tylko po to, by byl przeréb, i z zalozeniem, ze
nikt ich nie przeczyta.

AZ:Tojest dziwne, ze sie¢, ktéra przynajmniej w poczatkach swojego istnienia
przyniosta wolnos¢ dla tworcow oraz zagrozenie dla posrednikow, laskawiej
obeszla sie z rynkiem ksigzek. Nie odniostem wrazenia, zeby autorzy zrezygno-

wali sSwiadomie z wydawcéw. Jezeli chodzi o §wiat naukowy, to z oczywistych
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przyczyn — publikacje wieszane w sieci niekoniecznie liczg si¢ w ich dorobku
w przewodzie doktorskim, wiec tresci musza by¢ publikowane w okreslonych
periodykach. Natomiast co do reszty — to dziwne, ze nawet tutaj na chwile nie

udato sie naruszy¢ monopolu wydawcéw.

IS: Jaka jest twoja definicja muzyki niezaleznej? ,Niezal” odnosi sie do gatunku
muzyki, jest opozycja do mainstreamu, czy oznacza specyfike funkcjonowania
narynku, gdzie wszystko jest spisane na serwetce albo w ogéle nie jest spisane,
gdzie wydawcy czy wlasciciele matych wytworni nie rozliczajg sie, nie zglaszaja
sie do ZAiKS-u? Jak to funkcjonuje w kulturze hip hopowej? Czy mozemy
postawi¢ znak réwnosci miedzy ,niezalem” a ,nielegalem”?

AZ: Wydaje mi sie, ze muzyka niezalezna to taka, ktéra robi sie bez patrzenia na
cokolwiek innego, niz wlasne pobudki twércze, te najczystsza che¢ wyrazania
samego siebie. Jezeli stoi za tym cokolwiek innego — che¢ utrzymania rodziny
czy choéby kontrakt, ktéry nakazuje wydacé jeszcze jedng plyte — to nie jest
muzyka niezalezna. Uzywalbym takiego rozréznienia, a to tez dlatego, ze Zyjemy
w czasach, w ktérych muzyka niezalezna robiona w domach, wydawana bez
udzialu duzych podmiotéw i ogladania sie na duze media, potrafi sie niezle
sprzedawac i pojawia si¢ jako pelnoprawny uczestnik rynku muzycznego. Inna
rzecz, ze najczesciej takie zamieszanie robia debiutanci — niezalezna muzyka,
ktéra nagle zachlysnie sie wielkimi pieniedzmi, stawg, blichtrem, kokaing

i czym tam jeszcze, niestety zwykle traci mocno na niezaleznosci.

IS: Jaki masz stosunek do ZAiKS-u? Stoisz co miesigc w kolejce i odbierasz
nalezng kwote? Czy w twoim przekonaniu istnieje jakas alternatywa, zamiennik
ZAiKS-u, czy to jest w ogble mozliwe?

AZ: Moja relacja z ZAiKS-em jest dwojaka, z jednej strony stykam sie z nim
jako prawnik; z drugiej strony jako tworca. To sg dwa rézne rodzaje , stykania”.
Tworca pojawia sie w ZAiKS-ie 1 musi przebrna¢ przez caly gaszcz pokojow.
Rzekome korytarze pionowe w Agorze to jest nic w poréwnaniu do ZAiKS-u.
Tam jest istny labirynt biurowo-formalny. Jako twérca nie mam prawa jednak

zanadto narzekaé na ZAiKS, bo za jego posrednictwem otrzymuje regularne
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wynagrodzenie; bywa, zZe niemale — gléwnie po premierze plyty. Jako prawnik
natomiast mam rézne doswiadczenia z ZAiKS-em. Zwigzek cierpi na te sama
chorobe, co wszystkie inne podmioty, ktére rozwinely sie bujnie w ubiegtym
stuleciu — nie odnajduje sie w rzeczywistosci, w ktérej przyszto mu funkcjono-
waé. Wida¢ pewne symptomy ozywienia, takie jak cho¢by umowa z YouTubem.
Ale ZAiKS ma np. - odnos$nie do niektdrych pdl eksploatacji — punktowy
sposdb wynagradzania, ktéry w zalozeniach mial by¢ odpowiedzig na pytanie:
jak sprawiedliwie podzieli¢ miedzy twércow pieniadze z nieopisanych Zrédet?
W najwiekszym skrécie, punkty uzyskane na jednym polu eksploatacji stuza
do podziatu wynagrodzen z innego pola. Wydaje mi sie, ze w obecnych czasach
mozna duzo precyzyjniej przypisywac wynagrodzenie okreslonym tworcom,
a takie upraszczanie jest anachroniczne i krzywdzace. Z jednej strony mamy wiec
niesprawiedliwos¢ w wynagradzaniu, z drugiej zas opieszalo$¢ w orientowaniu
sie w nowych technologiach i generalnie — we wspolczesnym swiecie. Wielka
zmiana w eksploatacji utworéw i w wynagradzaniu tworcdéw za eksploatacje
ich utworéw w pierwszej kolejnosci zapuka pewnie wlasnie do drzwi na
Hipotecznej 2, do ZAiKS-u.

AM: Czy masz jakies relacje z zaiksopodobnymi instytucjami?

AZ: Owszem. Takie np. SAWP i STOART zajmujg si¢ artystycznymi wyko-
naniami. Konkurencja ma zdaje sie dobry wplyw na obie te organizacje, bo
rozmowy z nimi sg daleko bardziej produktywne niz z ZAiKS-em, trwaja

krocej i nie wymagajg az takiej ilosci dokumentéw.

AM: Wiele oséb chciatoby stanaé po stronie ZAiKS-u, ale nie sposéb ogarnad,
co tam sie tak naprawde dzieje.

AZ: Tu akurat nie trzeba wiele, wystarczylaby bardziej przejrzysta komuni-
kacja ze strony Zwiazku. Gdyby platnicy wynagrodzen wiedzieli, za co s3 te
pieniadze, skad i dokad ida, ile pobiera ZAiKS - bo pobiera srednio blisko
17%; to i duzo, i mato, ale fajnie by bylo, gdyby ZAiKS powiedzial, dlaczego
pobiera tyle — latwiej by ludziom przyszlo placié. To jest troche jak z podatkami
w tym kraju. Wydaje mi sie, ze ludzie duzo chetniej by je placili, gdyby tylko
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wiedzieli, na co one dokladnie ida. No i gdyby wiedzieli, ze wszyscy inni tez
je placa. Wciaz mamy taka sytuacje, ze placenie podatku czy abonamentu
radiowo-telewizyjnego czesto uchodzi za, krétko méwigc, frajerstwo. Polacy
7le sie czujg ptacac daniny publiczne, bo wiedza, ze w relatywnie latwy sposéb

mozna tego uniknaé. ZAiKS cierpi per analogiam, ze tak powiem.

IS: Rodzg sie watpliwosci, czy artysci faktycznie moga korzystaé z nierucho-
mosci ZAiKS-u (na przyklad patacyku w Janowicach), kiedy nie maja miejsca
u siebie, by tworzy¢.

AZ: Oczywiscie wierze, ze w takiej sytuacji ZAiKS méwi ,szanowny panie,
oto klucze”. Dopuszczam tez takg mysl, ze nic bardziej mylnego. Z ZAiKS-em
mozna mie¢ rézne stosunki. Mozna by¢ osobg, ktéra zawarla z nimi umowe
o zbiorowy zarzad prawami autorskim, a mozna p6j$¢ o krok dalej i zostaé
czlonkiem Zwigzku. Pewne rzeczy, jak wspomniana przez ciebie nieruchomos¢,

zarezerwowane sg dla cztonkéw ZAiKS-u.

AM: Z punktu widzenia muzykéw te domy pracy tworczej to byla fajna rzecz,
na przyklad owiana juz mitem miejscéwka na Wigrach albo w Sopocie, gdzie
sporo czasu spedzajg weterani poezji.

AZ: Bralem udzial w nagraniu jednej plyty - jako gos¢ i, powiedzmy, dobry
duch - wtakim ,prywatnym” domu pracy twérczej. Wspanialy jazzman Marek
Kazana, perkusista José Manuel Alban Juirez i D] Twister zamkneli sie w uroczej
pustelni w Strzelewie niedaleko Szczecina i nagrali tam szalenie ciekawy album,
strasznie mocny odjazd jazzowy. Obawiam sie, ze to by sie nie udalo w jakims
,zwyklym” studiu, bo nie ma tam przestrzeni dla tego typu wolnej twérczosci.
Jak sie ludzi troche wyrwie z ich strefy komfortu i wrzuci do jakiejs ciekawej

a malowniczej posiadlosci, to wychodzg piekne rzeczy.

IS: Jak od strony prawnej wyglada korzystanie z sampli? Czy istnieje jakas baza
sampli, biblioteka, z ktérej mozecie korzystac?
AZ: Istnieja takie bazy, ale z nimi nie ma ktopotéw prawnych, bo sens istnienia

takich bibliotek polega wlasnie na tym, ze kupujesz ja i, placac niematg oplate
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za korzystanie, placisz tez za korzystanie z tych sampli. Sample doczekaly sie
bogatej analizy prawnej, jezeli chodzi o Stany Zjednoczone, w Polsce jest to wcigz
stapanie po kruchym lodzie. Z jednej strony moze to by¢ opracowanie utworu,
czylijego adaptacja, przerébka, zbudowanie nowego utworu, przy réwnoczesnym
zaczerpnieciu z innego utworu elementéw o charakterze twérczym. Z drugiej
strony — gdy krotki sampel jest tylko budulcem do nowego i twoérczego utworu,
gdy stanowi punkt wyjscia do czegos zupelnie nowego, tzn. jest tworzywem
do nowej, indywidualnej i oryginalnej twdrczosci — oraz przy opisaniu tworcy
i zrédta, mozemy méwié¢ w mojej ocenie o samodzielnym utworze z cytatem,
zgodnie z art. 29 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Oczywiscie
nie jest to powszechny poglad panujacy w doktrynie.

Wiem, ze w Polsce istnieje praktyka ,czyszczenia” sampli, czyli placenia za
mozliwos¢ skorzystania z utworu, co za relatywnie niewielkg oplatg zamyka calg
sprawe. Natomiast, o ile mi wiadomo, Zaden polski sad nie mial okazji wypo-
wiedziec sie w kwestii samplowania. Sprawa Gluchej nocy Pei wprawdzie trafita
na wokande, ale z powodu wykorzystania utworu jako dzwonka na komorke.
Zdaje sie, ze Peja i Stan Borys doszli do ugody w sprawie wykorzystania sampli
z utworu Chmurami zatariczy cieni. Sprawa nie trafita do sadu, a gdyby trafila, to
sad zapewne orzeklby, ze doszto do naruszenia praw Stana Borysa. Tu moze
wyjasnie, ze w hip hopie z jednej strony méwimy o ,petli”, czyli samplu, ktéry
w niezmienionej lub lekko zmienionej postaci ,idzie” przez cale cztery takty,
a producent wzbogaca go tylko np. stosowna sekcjg rytmiczng. Na przeciwnym
biegunie sa bity budowane w oparciu o ,ciete” sample, ktérych zrédlo duzo
trudniej rozpoznaé. Oczywiscie moje dywagacje co do korzystania z utworéw
z samplami bez zgody twércéw utworéw pierwotnych dotyczg tylko tej drugiej
kategorii. Wydaje mi sie, Ze jest pewnym dyshonorem dla producenta muzyczne-
go/beatmakera korzystanie z calej petli. Rap byl dawniej niszowa muzyka, obecnie
przezywamy jego drugi czy trzeci boom, najwiekszy z calg pewnoscig i wydaje mi
sie, ze ostatni. Inna rzecz, ze coraz mniej si¢ sampluje w rapie. Mozliwe, Ze ten
problem umrze, zanim powstanie w sensie doktrynalnym. Wraz z moim kolega,
$wietnym rzecznikiem patentowym Tomaszem Rychlickim, napisalismy artykut
o samplingu do brytyjskiego ,Journal of Intellectual Property Law & Practice”.
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On to ugryzl od amerykariskiej strony, ja od polskiej. Kwestia samplingu wcigz

jednak nie doczekata sie powaznej akademickiej analizy.

AM: Nie rozumiem tutaj jednej rzeczy. Czy tu sie pojawia Smieszna sytuacja
z definicjg czasu, czy jest zasada skorzystania z kilku sekund istniejacego utworu?
AZ: Chcialbym, zeby to bylo jasne: w tej czesci kosmosu nie ma zadnego przepisu
moéwigcego o dlugosci sampla. To wyjatkowo szkodliwy mit, bo nie ma zadnej
granicy czasu, po przekroczeniu ktérej dochodzi do naruszenia. Wszystko
nalezy bada¢ od przypadku do przypadku. Jest jedna bardzo istotna rzecz - to,
jakg ochrone rozciaga prawo autorskie na utwor. Jezeli weZzmiemy trzy akordy
polaczone ze sobg, to mozemy méwic, ze w tych trzech akordach i w zwiazku
miedzy nimi wystepuja tworcze i oryginalne cechy. Jezeli za§ wezmiemy jeden
akord, to co to jest? Utwor jeszcze, czy juz nie? Jest taka granica ,krétkosci”

sampla, by znalez¢ w nim nagromadzenie cech twérczych i oryginalnych?

AM: Takie problemy pojawiajg sie w kwestii amerykariskiej muzyki konceptu-
alnej. Generalnie rzecz biorac, prawnicy reprezentujacy La Monte Younga czy
Yoko Ono bardzo lubig od czasu do czasu wytaczaé procesy, kiedy wykorzystasz
ich utwory w calosci, a s3 to dziela minimalistyczne — na przyklad partytura,
na ktérej jest tylko kropka i jedno stowo. Potem taka osoba jest oskarzona
o wykorzystanie calosci utworu.

AZ: Generalnie uznaje sie, ze jeden dZwigk nie moze by¢ utworem, brak mu do-
statecznej ilosci cech tworczych i oryginalnych. Ale domyslam sie, ze w pewnych

wyjatkowych sytuacjach mozna to oceniad réznie.

AM: A jak oceniasz wspotprace z klubami, gdzie grasz koncerty? Jak zawiera sie
umowy ijak dochodzi potem, albo nie dochodzi, do ptatnosci? Od czego to zalezy?
AZ: Mysle, ze od doswiadczenia. Kiedy zaczynali$my, zdarzalo nam sie wracaé
z koncertu z niczym. Nawet nie ze zwrotami, bo organizator zapadt sie pod
ziemie. Z czasem nauczylismy sie pewnych rzeczy, ktére nie tyle ograniczaja, co
eliminujg ryzyko. Tu podkresli¢ musze zastugi Webbera, ktory jest koncertowym

managerem calego projektu; jego profesjonalne podejscie chroni nas od dawna
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przed ,przygodami” z organizatorami. Przede wszystkim nigdy nie wyjezdzamy
na koncert, jesli nie otrzymamy zaliczki. Rynek rapu i okolo-rapowych rzeczy
sie troche sprofesjonalizowal, tego nie robig juz przypadkowi ludzie. Zawsze
jednak warto mie¢ dobrze zawarta umowe i, co moze nalezy podkresli¢, mie¢
ja podpisang przed koncertem. Dobrze, gdy umowa przewiduje odpowie-
dzialnos¢ organizatora w przypadku odwotania koncertu czy kiedy uchybi on
swoim podstawowym obowigzkom. W umowie powinno by¢ tez miejsce na
kary umowne; szalenie pozyteczna rzecz, bo pozwala uniknaé udowadniania
wysokosci powstalej szkody, obcigzajac po prostu strone X karg w przypadku

zaistnienia okolicznosci Y.

IS: W srodowisku niezalowcéw pada argument, ze tam sg za male stawki, by
zglaszac sie do ZAiKS-u czy podpisywaé umowy, bo na te koncerty przychodzi
garstka osob.

AZ: Umowa miedzy organizatorem a zespolem to jedno, a oplacanie - formalnie
jak najbardziej naleznych — wynagrodzen dla twdrcéw, przy kameralnych wy-
darzeniach na dwadziescia oséb, to drugie. Jest takie stare rosyjskie przystowie:
,surowo$¢ naszych praw tagodzi relatywnie tatwa mozliwos¢ ich obchodzenia”.
Nie wiem, czy to stuszna dewiza, ale mocno sie przyjela w tej czesci Europy.
Poza tym podam przyklad: jest w hip hopie wielka tradycja mixtape’éw,
zapewne wiecie, ale dla porzadku przypomne - tasm czy plyt nagrywanych
przez DJ-6w, ktérzy dokonujg miksu réznych nagran, czasem ,blendow”,
czyli polaczenia wersji a capella jednego utworu z wersjg instrumentalng
innego. Istniejg tez mixtape’y, ktére wydajg raperzy, czyli swoje utwory stowne
nawijaja do istniejacych juz utworéw muzycznych - na ogét nieoptaconych
w zaden sposéb, ani przez wlasciwe organizacje, ani przez umowy zawarte
z uprawnionymi podmiotami. I teraz: gdyby caly rezim prawa autorskiego
wprowadzi¢ do mixtape’éw, to nie dosztoby do bujnego rozwoju tego segmentu

tworczosci. Warto pamietaé o zdrowym rozsadku przy stosowaniu prawa.

AM: Czy bylbys w stanie nakresli¢ obraz tego, jak zmienialo sie orzecznictwo

w Polsce po roku 1990?
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AZ: Nie jestem specjalista od orzecznictwa, moge natomiast wspomnieé
o godnych - w mojej ocenie — odnotowania wyrokach z ostatnich lat, po
ktérych widaé kierunki, jakie przyjeto przy orzekaniu. Warto zaczaé moze od
wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie z 2014 r. (I ACa 1798/13), w ktérym
sad potwierdzil, ze do udzielenia niewylacznej licencji wcale nie trzeba
zawiera¢ wyraznej umowy, wystarczy dorozumiana zgoda. W tej sprawie
akurat chodzilo o to, Ze jedna strona opatrzyla wysylane bodaj e-mailem
utwory dopiskiem ,pdf — do internetu” i w ten sposéb juz udzielila licencji.
Niby wszystko to wiadomo, a zawsze warto o tym przypomniel. Ciekawy
wyrok wydal tez w tym roku Sad Apelacyjny w Katowicach (I ACa 158/15)
w sprawie dotyczacej ochrony wizerunku. Sad potwierdzil, ze: przez pojecie
wizerunku nalezy rozumiec kazdg podobizng bez wzgledu na technike wykonania,
a wigc fotografie, rysunek, wycinankg sylwetki, film, przekaz telewizyjny bgdz
przekaz wideo (...). Stowem, wizerunek rozumiany dosy¢ szeroko. Istotng
zmiane wida¢ natomiast w stynnym juz wyroku ,Fryzjer ca. ZAiKS” Sadu
Apelacyjnego we Wroclawiu (I ACA 806/14), w ktérym sad uznal, ze od-
twarzanie w salonie fryzjerskim przy uzyciu radioodbiornika utworéw
muzycznych bez umowy licencyjnej z ZAiKS nie tgczylo sie z osiggnieciem
korzysci majagtkowych. Co wiecej, Sad uznal, ze to na ZAiKS spoczywal ciezar,
by udowodni¢, ze pozwany osiagal korzysci z tego powodu. Wazny wyrok.
Warto tez odnotowaé dwa wazne wyroki Trybunaly Konstytucyjnego,
oba z 2015 roku. W pierwszym (K15/13) trybunal uznal, ze art. 115 ust. 3
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych jest zgodny z Konstytucja.
To kontrowersyjne rozstrzygniecie, bo chodzi o przepis, ktéry przewiduje
odpowiedzialno$¢ karng za dzialania, ktérych nie sposéb precyzyjnie okreslic.
W przepisach karnych powinna panowaé natomiast maksymalna jasnos¢
co do znamion czynu.

W drugim zas (SK 32/14) trybunal ,obcial” mozliwo$¢ zagdania trzykrotnosci
stosownego wynagrodzenia za zawinione naruszenie majatkowych praw
autorskich, pozostawiajgc zainteresowanym wylgcznie dwukrotnosé. To
tez istotny wyrok, nie zmniejsza wprawdzie mozliwosci ochrony praw, ale

czyni odpowiedzialno$¢ naruszyciela mniej dotkliwa.
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PEWNEGO RAZU MOJ TATA
WROCIEL Z POCZTY I MOWT:
,KUPILEM CI PLYTE METALLIKI”

Rozmowa z Radkiem Sirko

Antoni Michnik: Chcielismy z tobg porozmawia¢, jako z osoba, ktéra wy-
stepuje w trzech rolach: muzyka, twércy niewielkiego labelu oraz humanisty
zajmujgcego sie naukowo cyfryzacjg dzwieku. Ale jesli dobrze rozumiem, to
teraz bedzie to wygladalo inaczej, bo zmieniasz uczelnie.

Radek Sirko: Tak, zrezygnowatem z zaktadu Filmoznawstwa i Wiedzy
o Mediach INOK US i zaczatem Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie na
UAP. Projekt doktoratu polega na analizowaniu sytuagji, ktére wykorzystuja
nietypowo dzwiek cyfrowy. Mam tez zamiar podszkoli¢ si¢ w programowaniu,
bo to jedna z korzysci zdigitalizowania dzwieku — mozna go pisac za pomocg
algorytméw. Doktorat bedzie moze zahaczaé o takie rzeczy, jak data bending,
co juz zdarzato mi sie robi¢, czyli zamiana dZwieku w obraz, obrazu w tekst,
tekstu w dzwiek i w drugg strone. Basic level. Napisalem kiedys taki program
- nie wiem, czy byles Antek na tym koncercie, Izy wtedy jeszcze nie znalem.

Gralismy z Krzyskiem Sokolem w Nowym Wspaniatym Swiecie...

AM: To byl najgorszy twéj koncert, na jakim bylem.
RS: To chyba byt najgorszy koncert w ogdle.
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[zabela Smelczyniska: Co to byt za koncert?
RS: Odbywat sie¢ w ramach festiwalu Var<so>vie, cho¢ poczatkowo miat by¢

czescia , Warszawy w Budowie”. No i troche przekonceptualizowalismy.

IS: Opowiedz mi, na czym on polegal.

RS: Pomyslelismy, ze fajnie byloby nadaé¢ wystepowi charakter audiowizualny.
Wtedy jeszcze nie wystepowalem sam, gralismy we dwéch z Krzysiem na
klawiszach, kostkach i mikserach. Wczesniej napisalem w Max/MSP taki
program, ktéry robil zrzut ekranu i zamienial poziomy RGB na sygnaly,
tzn. ile bylo w danej chwili czerwieni, niebieskiego i zieleni, to te wartosci
sterowaty oscylatorami, jakimis filtrami czy equalizatorami. Uznalismy, ze
byloby fajnie, gdyby kto$ gral w Minecrafta i budowal w nim Patac Kultury,
rozumiecie ,Warszawa w Budowie”. Inna sprawa, ze budowa Palacu Kultury
w Minecrafcie zajelaby kilka godzin, wiec staneto na tym, ze kto$ bedzie te
budowe jedynie koriczyl. Ale wszystko leglo, bo ostatecznie koncert nie byt
w ramach ,Warszawy w Budowie”, wiec caly koncept sie posypal. Finalnie
czternastoletni brat kolezanki gral w tego Minecrafta, program przerabiat
obraz na dzwiek, my dostawalismy sygnat audio i remiksowalismy go na zywo.
Na prébach catkiem fajnie to wychodzito. Chociaz ciezko bylo znalez¢ kogos,
kto umialby gra¢ w Minecrafta, dobrze, Ze si¢ pojawil ten brat kolezanki.
Wezesniej wysylatem mu zdjecia swojego dowodu osobistego, zeby sie nie
bal. WyobraZcie sobie: dwdch starszych typow zaprasza chiopaka do domu,

zeby pogral sobie z nimi w gre, a oni beda robi¢ do tego dziwne dzwieki...

IS: Nigdy nie wiesz, kto jest po drugiej stronie w internecie.

RS: To byl taki grzeczny chtopiec, ulozony, mity.

IS: 1 co podczas tego koncertu nie wyszto?

RS: Po trochu wszystko. Nagtosnienie, co chwile ktérys z nas sie sypal. Byla
spora latencja pomiedzy tym, co bylo widac i tym, co bylo stychaé. Poza tym
jedna z dziewczat pokazywala swoje lono przed rzutnikiem. Chlopak byl

totalnie speszony, on tam w ogéle przyszed! z tatg (Smiech).
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IS: Ojej... Czyli tata dat mu bana na koncerty noisowe...

RS: Prawdopodobnie. Jeszcze przed samym koncertem zasugerowano, zebysmy
grali 45 minut, a nie p6t godziny. Podczas gdy ciekawego materiatu bylo moze na
15. Bylo mi wstyd w trakcie grania. Jakas pijana idiotka plula sie, zebysmy zaczeli
w konicu cos gra¢. No i od tego momentu olatem takie zabawy audiowizualne.

Zbyt hermetyczne, a tez niezbyt ciekawe estetycznie.

AM: Ten porazkowy set jest ciekawym punktem wyjscia do naszej pogawedki.
Wyszliscie od programowania, od kodu. W tym miejscu pojawia sie ciekawe
pytanie: czy wspdlczesne rozmowy o prawie autorskim, operujace frazami
0 ,losie twércéw” i ,legalnej kulturze” , w jakikolwiek sposéb ogarniaja sytuacje,
w ktérej w projekcie artystycznym mozemy mieé do czynienia bezposrednio
zkodem, czyli czyms, czego status jest przeciez kompletnie inny niz tradycyjnych
L2utwordéw artystycznych”, ,utworéw zaleznych”, ,pokrewnych”. Z drugiej
strony — wy wzieliscie istniejacy program, Minecrafta.

RS: W ogdle nie zastanawialem sie nad kwestiami prawa autorskiego. Tak sobie
mysle, ze za kazdym razem, tworzac cos (pewnie nie bede oryginalny, mysle, ze
w waszych rozmowach to juz sie pojawito), tlamiemy prawo. Kto ma legalnego
Windowsa, edytory tekstu, obrazu czy programy do montazu dzwieku? Poza
osobami majacymi certyfikaty, prowadzacymi rézne szkoly, nie znam nikogo
takiego. Sytuacje te mozna oczywiscie wpisa¢ w zdublowanie etosu, powiedzmy,
hiphopowego — stwierdzi¢, ze jest to przedluzenie taktyk ,nielegalu”, moze
nie do konca sytuacjonistyczngo przechwytywania, ale takiego liberalnego
podejscia do débr kultury. Ale tak naprawde to zwykly pragmatyzm - po co
placié, skoro mozesz mie¢ cos za darmo. Kradziez nie jest tak zla, gdy robia to
wszyscy. Poza tym mam oryginalnego Abletona, ale mi po prostu nie jezdzi,

dlatego uzywam wersji z Torrentow.

IS: Czy jak korzystales z Minecrafta, to przyswiecala ci mysl, ze moze jednak
bezprawnie z niego korzystasz?

RS: Nie, bo Minecraft nie jest gra, ktora trzeba kupié, zeby w nig graé. To jest
open world. Dlatego w ogéle nie byto problemu bezprawnego wykorzystania.



30 Poza rejestrem

Ale ostatnio na koncertach wplatam w swoje sety muzyke ze starych przygo-
dowek. W ogole chce zrobi¢ projekt oparty tylko na tym. I nie mam wyrzutéw
sumienia w zwigzku z tym, ze okradam jakiegos kompozytora. Zreszta, z czego?
Z tych stu zlotych, ktére dostaje na transport i jedzenie? A z drugiej strony tak
naprawde nie wyjalem tego pliku z gry, tylko z gameplay'a na YouTubie, czyli
prawa ma jeszcze ktos inny, ten, kto to zamiescil, albo moze sam YouTube. Nie
Sledzeg, jak to wyglada obecnie od strony prawnej. Ale chyba kiedys tak bylo,
ze wszystko, co uploadowates na Google i Facebook, nalezato do Google'a
i Facebooka, a nie do ciebie.

Jest jeszcze kwestia funkcjonowania na poziomie kodu: pojawia sie zjawisko
,manowiczowskie”, czyli transkodowanie. Zdigitalizowana kultura (tekst, obraz,
dzwiek, film), zyje na dwéch plaszczyznach: jest wytworem kultury i jednoczesnie
jedynie kodem. Tu pojawia sie pytanie, czy mozna roscic sobie pretensje do tego
kodu. Przeciez tak naprawde on si¢ zmienia w momencie, gdy konwertujemy
dzwiek, obraz itp., nawet kiedy kopiujemy plik i wklejamy — wtedy jest to juz
inny plik, kopia o innym kodzie. Nie da sie uchwyci¢ momentu, ktéry mialby
by¢ ujety jakims obostrzeniem.

IS: Tak naprawde do korica nie wiadomo, co by mialo by¢ objete tym prawem.
AM: To jest bardzo wazne, bo we wszystkich dyskusjach dominuje bardzo
naiwne podejscie do kwestii kopii. Malo kto akceptuje to, o czym powiedziale$
przed chwilg — ze kopia nie jest tym samym, co plik wyjsciowy.

RS: To dziwny przypadek, w ktorym obydwie odpowiedzi sg prawdziwe; kopia
ioryginal to jednocze$nie doktadnie to samo i cos innego. I ta druga interpretacja
nie przenosi nas do czaséw Waltera Benjamina i aury dziela sztuki. W dobie
cyfrowej tradycyjne rozréznienie na kopie i oryginal po prostu nie ma sensu,
kopia nie r6zni sie od oryginalu w warstwie przedstawieniowej, a jednak jest

zapisana w innych sektorach dysku, wiec ma inny kod, wiec jest czyms innym.

AM: To ma takze calkiem praktyczne przelozenie: jak ci nawali kawatek dysku,
to inny moze by¢ sprawny.

RS: Doktadnie. Jednoczesnie sugerowanie sie tylko i wylacznie kodem jest bledne.
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Moze on stanowi¢ jakis punkt wyjscia, ale nigdy nie bedzie odpowiednia
podstawa dla procesu legislacyjnego.

W ramach tego, co sie upraszczajgco okresla mianem ,piractwa’, funkcjonuje
mnoéstwo réznych podzespoléw, np. ,warezowcy’, ripujacy seriale, hakujacy
programy czy cala ekipa od napiséw filmowych, z ktéra walczy Gutek Film.
Przy okazji dyskursu na temat legalnosci czy nielegalnosci konkretnych
taktyk patrzy sie na te dzialania z punktu widzenia instytucjonalnego. My
mozemy sobie pozwoli¢ na inne spojrzenie, bo jesteSmy na tyle niszowymi
tworcami, ze to nie przeszkadza, gdy ktos rozpowszechnia nasze albumy za
naszymi plecami. Gdy znalaztem swoj album na Soulseeku, ucieszylem sie,
ze komus chce sie mnie ,okrada¢”. To komplement i promocja. Ten dyskurs
tez sie zmienia. Gdyby cofna¢ sie o kilkanascie lat, zauwazylibysmy, jak
kolorowa i réznorodna byta kultura kopiowania i wypalania. Wystarczylo
sie przejs¢ na lokalny targ, zeby zobaczy¢, jaka finezja przyswiecata ludziom

w zgrywaniu muzyki, seriali czy filméw na plytki.

IS: Ttechnika kopiowania oktadek — kolorowa oktadka byta drozsza od oktadki
czarno-bialej.

RS: A do tego czesto dorzucano jakies bonusowe klipy. Albo polsko-ruski
dubbing w grach.

AM: W calej dyskusji o prawie autorskim ginie spoleczny potencjal. Tarkowski
i Filiciak prébowali odzyskac¢ to w swoim pisaniu, pokazujac kulture i kapitat
spoleczny, ktéry sie wiaze z aktywnoscia. Pokazujac, ze ci, ktdrzy sg uznawani
za piratdw, to osoby, ktére wydajg na kulture takze w rzeczywistosci.

RS: Lubie Filiciaka, ale nie czytalem tego raportu. Nie wiem, jak mierzy sie
zjawisko pt. ,ten, ktéry najbardziej hakuje, najwiecej wydaje na kulture”. Hakuje
czy scigga. Moze rzeczywiscie tak jest, ja osobiscie stosunkowo sporo wyda-
je na koncerty. Pewnego razu moéj tata wrocit z poczty i méwi: ,kupitem ci
plyte Metalliki”. Na okladce bylo czterech chtopcéw z doklejonymi wasami,
plyta zatytulowana byla Metallica and Symphonica i miala bialg okladke. To
byly po prostu covery Metalliki w wykonaniu tych wasatych awatardéw (tak
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podejrzewam, moze oni byli tylko produktem oktadkowym, nie wiem). Ale
komu i po co chcialo sie to w ogéle produkowaé? Jednoczesnie jak wspaniate
jest to, ze w pafistwowej placéwce typu poczta mozna bylto kupié tak ordynarne
podréby! Dzisiaj juz nie ma takich rzeczy, coraz czesciej zostaje nam jedynie

kultura oficjalna.

AM: Plyty bez praw autorskich, ktére mozna bylo kupowad w kioskach...
RS: Dziwnym trafem kultura internetu zachowala niewiele sladéw tych

fenomendw.

IS: Teraz wszystko wisi w chmurze. Nie ma juz tego momentu, kiedy idziesz
na stadion i wybierasz, szukasz, kupujesz. Teraz wszystko wisi nad nami.

RS: A propos chmury — ona tez nie rozwiazuje do korica pewnych kwestii
prawnych. To nie jest tak, Ze albo posiadamy cos na dysku, albo tylko patrzymy
czy stuchamy. Nawet odstuchanie piosenki zostawia slad na dysku. Teraz

wszystko jest posiadaniem.

AM: Méwisz, ze jest to jest posiadanie, ale wlasnie chyba nie. Przeciez jest
coraz wiekszy skret w strone udostepniania. Juz nie $ciggasz MP3, tylko
mozesz je sobie streamowac.

RS: Niby tak, ale jezeli cos wisi w chmurze, to tak czy inaczej jest zapisane
na jakims serwerze, a fakt, ze my to odtwarzamy w przelocie, nie swiadczy
o tym, ze nie wchodzimy w posiadanie sladu odtwarzania. Zawsze zapisuja
nam sie pliki tymczasowe na dysku twardym. Niedawno bylto o tym glosno
w sprawie dzieciecej pornografii — obecnie samo ogladanie jest karalne, wla-
$nie dlatego, ze ogladanie réwna sie¢ posiadaniu. Nieraz odzyskiwalem dane
z dyskéw i przy okazji odnajdywalem dziesigtki tysiecy WAV-6w i JPG-6w
z historig uzytkowania komputera — screeny i dzwieki z filméw i gier, cache
przegladarki internetowej. A poza tym do tak zwanej chmury trafia bardzo
niewiele rzeczy. Mndstwo przepada, a jak nie przepada, to wlasnie dlatego,
ze ktos to trzyma na dysku. Dziesigtki lat muzyki analogowej, ktéra juz nie

wejdzie w obieg, nie zostanie nigdy zgrana. Coraz wiecej tekstéw kultury
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odpada. Ile kultury przepadlo, gdy wygasto Audiogalaxy, Kazaa czy Emule.
Tojuznie zostanie odnalezione, bo nie zbiora sie ci sami ludzie, ktérzy wtedy

sie skumali w ramach tego konkretnego peer-to-peera.

AM: To sie faczy z takimi zjawiskami, jak niemoznos¢ wlasciwego opisania
trackéw przez polskich uzytkownikéw Kazaa czy Emule. To bylo cudowne.
RS: Jest taka anegdota, ktéra powinna trafi¢ do jakiejs marginalnej historii
polskiego internetu. Cos takiego nie wydarzyloby sie dzisiaj, dlatego fajnie
obrazuje, jak to funkcjonowalo w tamtych czasach. Chodzi o zesp6t Kury
i piosenke Chryzantemy zlociste — utwor, z ktérym Kury nie mialy nigdy nic
wspoélnego, ale MP3 zostato przez kogos tak otagowane, jako Kury. No i zaczeto
kojarzy¢ z nimi te piosenke, przez pewien czas to byl ich najbardziej znany
utwor w sieciach peer-to-peer, duzo oséb mialo go w folderze ,Smieszne”. Troche
wyplyneli dzieki dzieki cudzemu utworowi, wiec w pewnym momencie zaczeli
autoironicznie gra¢ go na koncertach. A propos zdystansowanego podejscia
do wlasnej twérczosci, mam wrazenie, ze ostatnio pojawil sie jakis taki nurt
autorefleksyjnego polskiego disco. Norbi z K.A.S.A zrobili wspdlny utwoér
- jest niesamowity, opowiada o tym, ze ludzie ich caly czas myla. ,Mylg nas
caly czas nanana... Jeszcze utwor przeciez taki grasz, ze kobiety sg gorace.
Pomylilo ci sie chyba cos, to jest Norbi, a nie ja...”. Smieszne, moze polska

muzyka zaczyna wchodzi¢ na jakis metalevel, nawet popularna.

AM: Ja sie tylko zatrzymalem na triumfalnym powrocie Davida Hasselhoffa.
I jestem zachwycony i wzruszony.

RS: Na powrdét Hasselhoffa sie jeszcze nie natknaglem.

AM: A widziale$ ten film, ktéry do tego doprowadzil — Kung fury?
RS: Ten pélgodzinny, stylizowany na lata 80.? Nie widziatem go jeszcze.

AM: Caly film jest z crowdfundingu. To jest absolutnie niesamowite. Ale polska
wersja jest jeszcze lepsza — taka stuningowana.

RS: Styszatem, Ze cos sSmiesznego z lektorem.
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AM: Dokladnie, to jest zachwycajace.

RS: Wtasnie! Na poziomie lektorskim, dubbingowym, ttumaczeniowym
objawia sie w duzym stopniu potencjal kultury oddolnej. W ogdle mysle, ze
termin ,kultura oddolna” méglby by¢ pojeciem zastepczym dla ,piratowania”.

Bo méwimy jednak o konkretnych taktykach wobec konkretnych strategii.

IS: Czy w regulaminie akcji crowfundingowych jest opisane posiadanie,
prawo do tego, co powstanie?

RS: Raczej tak, cho¢ w zasadzie to nie wiem. W przypadku akcji crowfun-
dingowych mozesz wybraé cos w rodzaju ,pakietu” i w zaleznosci od tego,
ile zaplacisz, taki dostaniesz pézniej pakiet. Nie nabywasz do tego dziela
zadnych specjalnych praw wspotwydawcy etc. Raczej chodzi o powstanie

konkretnego ,towaru’, ktéry potem trafia do ciebie i innych.

IS: Czyli, tak naprawde, to jest tak, ze ty nie dajesz jakie$ kwoty, tylko po
prostu kupujesz cos, tak?
RS: Niezupelnie. Raczej dajesz pieniadze na poczet przyszlego zysku, inwe-

stujesz w cos.

AM: Bardzo ciekawe, ze uzytes tego stowa, to jest rzeczywiscie logika
inwestycji.
RS: Chociaz inwestycja moze ci sie finansowo zwrdcic albo nie. Tutaj kupujesz

cegietke.

AM: Moim zdaniem takie dzialania majg znacznie wiecej wspélnego z in-
westycja, bo jezeli zalozymy, istnieje cos takiego jak kapitat spoteczny, to
inwestujac, mozesz mie¢ plus 50 do kapitalu spotecznego.

RS: Alejak sie ten kapital objawia? Im wiecej projektéw wesprzesz, tym masz

wiecej gwiazdek na ,Polak potrafi”? Przeciez to jest niewymierne.

AM: Jasne, kapital spoteczny jest niewymierny, ale to nie zmienia faktu, Ze istnieje.

Mozesz by¢ wymieniony w jednej ksiazeczce, zZe jestes zajebisty i w drugiej, ze
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jestes zajebisty, bo wspierasz to i tamto. Jezeli jestes stabym inwestorem, ktory
skupuje roszczenia do dzialek w Warszawie (przyklad pierwszy z brzegu), to
fakt, ze wpierasz jakie$ projekty, dziala tak, ze mimo ze robisz krzywde jakiej$
szkole, mysla o tobie: ,no tak, ale to przeciez taki dobry czlowiek...”; rozumiesz
co mam na mysli. Chociaz oczywiscie troche hiperbole zrobitem. Bo raczej
pan Marcinkowski stawia maszty przy rondzie ,Radostawa”, a nie bawi sie
w crowdfunding, ale moim zdaniem tak naprawde mechanizm tego jest duzo
bardziej inwestycyjny, niz mogloby sie wydawac.

RS: Dzi$ ten ,mechanizm inwestycyjny” chyba jednak najlepiej dziata na poziomie
facebookowej autokreacji. Poza tym jest to wzglednie tatwe. To ciekawe zjawisko.
Jest coraz wiecej 0séb, ktére dochodza do facebookowej stawy, poniewaz rzekomo
wymyslity kota ,co ja pacze”, albo ,piesela”. Niektorzy majg po kilka tysiecy
followersow tylko dlatego, ze postuja dziesie¢ razy dziennie memy z réznych
serwiséw. To dla oséb, ktére od lat siedza na chanach jest Smieszne, przypisy-
wanie sobie autorstwa contentu. W obiegu anonimowym autorstwa nie ma. Co
najwyzej da sie przesledzi¢ funkcjonowanie kilku oséb, ktére byty adminami.
Czerpanie gar$ciami z anonimowego contentu zaczeto sie relatywnie niedawno.
Te wszystkie hasta typu ,XD”, ,parasol w dupie”, memesy z JPII, to jest cos, co
istnieje od lat, tylko bylo dla garstki oséb, ktéra potrafila obejs¢ internetowe
zabezpieczenia. Nie bede teraz wchodzil w szczegoly, content internetowy miat
bardziej elitarny charakter, bo niewiele os6b potrafito zAdblockowaé pewne
rzeczy, pogrzebal w rejestrze. Wlozy¢ wysilek, by wejs¢ do miejsc, ktore byly
cholernie kulturogenne, zrobione oddolnie przez anonimowych uzytkownikow.
Ale w pewnym momencie zaczelo sie to wylewaé na caly internet. Niektérym
udato sie wskoczy¢ na te fale, bo byli sprytni. Nie mieli jakiegos tam szacunku
wobec tego zjawiska, wobec pracy innych - skoro nie bylo wiadomo, kto to
zrobil, to tatwo mozna twoérczos¢ zawlaszezy¢, przypisaé autorstwo sobie. Albumy
z Wykop Records chodzg na Bandcampie za 3 tysigce zlotych. Nikt ich jeszcze
nie kupil, ale gdyby chcial, to zawsze moze i zaplaci za to tyle, poniewaz ktos
sobie je w pewnym momencie sciggnal i na tym Bandcampie zamiescit. Taki
,Typowy Seba”, to przyklad czegos, co zaistnialo pare miesiecy wczesniej na

chanach, ale wzglednie szybko wylazto do mediéw spolecznosciowych.
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AM: To byt spér, ktoéry sie o sad otarl niemalze.

RS: Nie wiedziatem o tym. To jest bardzo ciekawa kwestia, czesto widze, jak
kto$ postuje tzw. pasty i dostaje kilkaset lajkéw za cos, co jest skopiowane
i wklejone bez podania autorstwa (bo go de facto nie ma, zresztg sama nazwa
odnosi sie do sposobu rozpowszechniania tekstéw pasta — copy/paste — kopiuj/
wklej). Ale czes¢ os6b pomysli, ze to napisata ta sama osoba, ktéra postuje.
To ciekawy zwrot, najlepsze czasy nie dla tych, ktérzy produkujg, ale agre-
guja (jak Google czy Facebook). Jednoczesnie gdyby ktos chcial zaznaczy¢
swoje autorstwo, to by to zrobil, a nie wrzucal anonimowo do internetu, bo
doskonale wie, co sie¢ moze z tym staé. Wszystko ma dwie strony medalu.
Czasami pluje sobie w brode, zZe te kilka lat temu nie zaczalem wypuszczaé
tego, co sam znalazlem. Ale woéwczas jeszcze wszyscy w srodowisku ano-
nowym mysleli elitarystycznie, ze sg normiki, ktére siedzg na fejsie i elita,
ktéra tworzy kulture internetu. Wtedy nikt tego wszystkiego nie puszczal
w ogdlnodostepny internet, teraz juz nie ma tych granic. Chociaz rzekomo
istnieje siedem poziomdéw internetu i zawsze bedzie co$, co nie bedzie do
nas dociera¢. Anonimowa kultura internetowa ma swoje opowiesci, mozna
by o niej pisaé ksigzki. Duzo anonéw zbierato np. pasty i wydawalo je po
prostu w PDF-ach. Mam kilka takich ,ksigzek” autorstwa kolektywnego,
ktére pojawily sie tylko na chwile w bardzo waskim obiegu.

AM: Skoro méwimy o obiegach, to przejdZzmy teraz na inny poziom. Jak
sie dzisiaj w Polsce prowadzi niezalezng wytwornie, ktéra eksperymentuje
znowymi formatami w epoce cyfrowej?

IS: Jak dziala wytwoérnia wydajaca material na kartach microSD?

RS: Nie traktujemy Audile Snow jako biznesu, to po prostu frajda. W pierw-
szym rzucie wydaliSmy mnie i Efréma, w drugim High Fall i Micromelancolié.
Dodatkowo masterowalem High Fall i Efréma, to kolejne z dobrodziejstw
cyfrowego materialu muzycznego — mozna domowymi metodami tatwo
poprawiaé brzmienie. Juz nie méwie o edygcji, ciachaniu, odwracaniu, roz-
cigganiu. Sam mastering, doszlifowywanie pewnych rzeczy — wszystko

to jest dzisiaj bardzo proste. Albo fakt, Ze mozna wymienia¢ si¢ patchami
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pewnych efektéw, polecaé sobie pewien sposéb edycji czy modulacji za pomocg
tanicuchéw wtyczek, ktére wystarczy sobie wystaé.

A wracajac do labelu... uwazam, ze za malto wykorzystujemy media cyfrowe,
nawet te fizyczne nosniki. Byly juz labele dyskietkowe (w Rosji jest ich
sporo) — ale w tym wypadku trzeba si¢ bawi¢ w pewien retro tryb, bo nie
kazdy ma slot na dyskietki. A prawie kazdy ma slot na karte microSD. Mimo
tego nie mysli sie o tym nosniku w porzagdku muzycznym. Osobiscie wole
nosniki cyfrowe, bo jakos¢ jest wierna temu, jak ja to stysze komponujac.
W kasecie dochodzi do znacznej zmiany w brzmieniu, moje dwa pierwsze
albumy — Mangrove i Kelp — brzmig zupelnie inaczej z kaset, niz z WAV-
6w. Za malo wykorzystujemy nosniki cyfrowe, a przeciez i tak obecnie
prawie wszyscy albo komponujg, albo nagrywaja cyfrowo. Ten mit analogu,
ktory jest oredziem walki z cyfrowoscig, opiera sie na zalozeniu, ze sygnat
cyfrowy nigdy nie bedzie tak wierny oryginalowi, jak analog, bo cyfra jest
dyskretna, kwantyzowana, probkowana. Ale sygnal i tak jest na starcie
nieciagly, tylko potem zostaje przekonwertowany na analogowe medium
typu kaseta czy winyl. Ta idealizowana wlasciwos¢ Zrodla nie jest obecna,
a rzeczywista specyfika zostaje zatracona. Poza tym myslimy o mediach
wybiérczo. Mamy kilka, o ktérych pamietamy, na ktérych cos sie w Polsce
ukazywato, kojarzymy kasety VHS, ptyty CD, DVD, Blu-ray, kartridze,
pendrive'y. To, jakich no$nikéw uzywamy, zalezy od tego, co nam dyktuja
koncerny, co jest dostepne, jakie mozemy kupi¢ nagrywarki i jakie nosniki.
Na rynku japoniskim jest pie¢ razy wiecej nosnikéw. Pomiedzy dyskietka
3,5 calowg, dyskietkg o pojemnosci 100 MB oraz ptyta CD bylo duzo stadiéw

posrednich, ktére do nas nie dotarty.

IS: Ja cie jeszcze, Radek, chcialam zapytaé o kwestie formalne, bo...

RS: Czy jestesmy legalnie zarejestrowang dziatalnoscig?

IS: To tez. I czy, hipotetycznie, moglibyscie opatentowac wasz pomyst i wtedy
ktos, kto bedzie chcial nagra¢ cos na microSD, musialby zapyta¢ o zgode?

RS: No wiec: nie i nie.
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AM: Tak w ogdle, czy wy podpisujecie miedzy sobg jakies umowy?
RS: Nie chce sie wypowiada¢ w imieniu innych i nie chce tez sobie strzela¢ w ko-

lano, ale po co kto$ mialby rejestrowac maly label jako dziatalnosé gospodarcza?

AM: Wlasnie nie wiem.
IS: Ale jak juz sprzedajg plyty, na przyklad przez Serpent, to musza.
RS: Serpent pobiera jaka$ prowizje od sprzedanego albumu, ale nie wiem do

korica, jak to funkcjonuje pod katem prawnym.

AM: Czyli caly polski niezal jest w szarej strefie?
RS: Céz, moge odpowiadacd jedynie za siebie. Tak czy inaczej — po co masz

rejestrowa¢ dziatalnos¢ gospodarcza? Zeby placi¢ podatek? Z czego?

IS: Moze dla samozatrudnienia i optacenia sktadek?

RS: Czesto nie ma w miesigcu zadnych przychodéw. Albo zarabiasz 50 zlotych,
a musisz zaptaci¢ ZUS-owi 500. Z czego? Napisat do nas do Audile Snow chlopak,
ktéry chcial wydaé Encyklopedie Polskich Firm Fonograficznych. Napisal
ksiazke, w ktorej wymienia wszystkie oficjalnie dzialajgce firmy fonograficzne,
od 1890 roku do teraz. Ma ich okolo 1200 i chcial to u nas wyda¢ w PDF-ie
na microSD. Zreszta sami mysleliSmy juz wczesniej o wydawaniu na kartach

nie tylko muzyki...

IS: Dobrze, a zal6zmy, ze sytuacja dojdzie do finalizacji i wydacie mu te calg
antologie. To jak wy miedzy sobg sie dogadujecie?

RS: Zazwyczaj $ciskamy sobie reke i méwimy: ,tyle sztuk dla ciebie, tyle dla nas”.
Tak to wyglada w wiekszosci przypadkéw — ,ej, nagraj mi plyte, to cija wydam”.
Ale wspomnialem o tej encyklopedii, bo wydaje mi sie to dos¢ zabawne — gosé

pisze o firmach fonograficznych, a my z firmg nie mamy nic wspdlnego.

AM: Raczej nie ma w twoim przypadku probleméw z tantiemami?
RS: Cala ta kwestia odpada. Zresztg wydajesz cos i kupuje to kilka oséb, za

reszte albuméw wymieniasz sie z innymi wydawcami. Po co sie miesza¢ wjakies
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prawne obowiazki, spowiadac sie komus z tego. Po co spisywaé umowe, ktéra
jest opodatkowana. Nie ma innej opgji, robimy to wszystko po godzinach, dla
fanu, niejednokrotnie doptacajac. Nie sposob traktowaé tego jako biznesu,
nie ma to nic wspélnego z dzialalnoscig gospodarczg sensu stricto. Gdybysmy

chcieli zarabia¢ — nie zaktadalibysmy labelu.

AM: A jesli chodzi o nosnik?

RS: Nie jestesmy producentami ani wynalazcami no$nika, wiec nie mozemy
sobie zastrzec do niego praw. Zresztg byly juz wydawane plyty na kartach
SD. Moze nie na microSD, ale pewnie ktos to juz przed nami zrobil. Czesto
popularne zespoly wydajg jakies okolicznosciowe albumy na pendrivie czy na

kartach pamieci.

AM: Na pendrivie wydawalo mnéstwo oséb. Cale dyskografie byly wydawane
w jednym miejscu — The Beatles na pendrivie w ksztalcie jabltka, albo Queen na
takim jablku krélewskim, do tego regularne ptyty Lady Gaga.

RS: To prawda. Ale pendrive, tak samo jak microSD, nie jest tak tanim nosnikiem,
jak CD-R czy kaseta. Wiec nie dos¢, ze inwestujemy wiecej, niz zyskujemy, to
do tego w naszym przypadku to wszystko jest nielegalne, bo w swietle prawa
czerpiemy jakies$ zyski, a nie odprowadzamy podatku. Nasza praca — mastering,
nagrywanie, projektowanie, wydruki i wycinanie oktadek-opakowan - to
w zasadzie nielegal.

IS: A myslisz, ze gdyby procedury zostaly uproszczone i nieopodatkowane
to niezalowcy mogliby mysle¢ o wprowadzeniu jakis uméw, rozliczaniu sie,
rejestracji swojej dzialalnosci? Czy moze niezal jest niezalem, bo nie ma miejsca
na umowy?

RS: Stad chyba wziela sie w ogdle sama nazwa — niezal.

IS: Ale to chyba mieli by¢ przede wszystkim ludzie niezalezni od duzych
wytworni.

RS: Nie wiem, kto, kiedy i w jakim kontekscie po raz pierwszy uzyt tego
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sformulowania. Dla mnie jest to bycie niezaleznym w pewnym sensie od wszyst-
kiego. W muzyce czasami sg takie zjawiska, ktérych sama nazwa pojawia sie
jako stosunek do czego$. Takie ,indie”, co to w ogdle jest indie? Przeciez to niby
legitymizuje sie niezaleznos$cia. A wracajac... nie patrze nikomu w rachunki,
moze ktos jednak placi, moze komus sie to optaca z jakichs dziwnych powodéw,
o ktérych nie wiem. Jaki$ inkubator przedsiebiorczosci, dofinansowanie od
wojewddztwa. Sg rézne programy, nie tylko unijne, przy zalozeniu firmy przez

dwa lata mniejszy ZUS itp.

AM: PrzejdZzmy do innych uméw: dostales stypendium ,Mloda Polska” na film
o noisie. Jak te sprawy prawno-wlasnosciowe wygladaja w kontekscie umowy
z ministerstwem?

RS: Tutaj wszystko musi sie zgadzac i by¢ przeprowadzone legalnie.

AM: Czy taka umowa na stypendium wigze sie z tym, Ze ministerstwo ma
pdZniej prawo robié co chce z twoim dzietem?

RS: Nie. Stypendium ,Mloda Polska” jest takim jednorazowym zastrzykiem
finansowym, z ktérego nalezy sie rozliczy¢. Wnioskujesz o jakgs kwote na
zrobienie czegos, po roku oddajesz to co$ wraz z zalgcznikami, z ktérych
wynika, Ze na to i na to wydales te konkretne pieniadze. Stypendium dostajesz
potracone o podatek 18%. Dostaje sie niby 25 tysiecy, ale de facto 20 tysiecy.
I ze wszystkich uméw moi operatorzy i muzycy muszg sie rozliczy¢ (akurat
tak konstruowaliSmy te umowy, ze po ich stronie lezal obowiazek rozliczenia
podatkowego). Tak wiec ja dostaje stypendium potracone o podatek, a ludzie,
ktérym place, muszg zaplaci¢ podatek od tego przychodu. Niektorzy sa VAT-
owcami i w ich przypadku musialem doptaca¢, przez co np. z 600 ztotych robito

sie 730 zlotych. No, ale tak to dziala, nie ma w tym nic dziwnego.

AM: W umowie z IMiT-em na zaméwienie kompozytorskie jest napisane, ze
trzeba bedzie przekazaé p6zniej utwor na nosniku, a wykonanie bedzie dostepne
na stronie Narodowego Instytutu Audiowizualnego. Po stypendium ,Mloda

Polska” spodziewalbym sie podobnego wymogu.
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RS: To jest raczej niewykonalne, poniewaz ,Mlodg Polske” mozesz dostaé nie

tylko na realizacje jakiegos$ projektu.

IS: Mozesz dosta¢ stypendium na wyjazd, na produkgje filmu, ale tez na zakup
instrumentu.

RS: Dokladnie. I tak jak nie ma nic dla spoleczeristwa w tym, ze kto$ kupi sobie
klarnet, tak nie ma nic w tym, ze ja nakrece film. Musze jedynie w biogramach

legitymizowa¢ sie tym, zZe zostalo mi przyznane stypendium.

IS: ,Projekt finansowany przez...”.
RS: Oraz logo ,Mlodej Polski” i NCK-u.

IS: T akurat to czesto jest sprawdzane. Potwierdzone info.

RS: Najczesciej to ich najbardziej obchodzi.

IS: W wypadku takiego filmu jak Poglos ciekawy jest w ogdle stosunek do
nieformalnych nagran koncertowych. W kregach niezalu wydaje sie tyle
koncertowych materialéw, ze czasem nie wiadomo, czy stucha sie materiatu
koncertowego, czy ,oficjalnego bootlegu”.

RS: Nie wiem, czy to nie to samo. Mozemy sie zastanowic, jaka idea przyswieca
w og6le bootlegowaniu? Bardziej mysle o bootlegach koncertowych niz o zbio-

rach b-side6éw i sesyjnych odrzutéw.

AM: Chyba stala za tym idea, ze taka muzyka jest bardziej ,prawdziwa”? Oto
dajemy ci kawalek autentycznego doswiadczenia, a do tego kupujesz to bez-
posrednio od nas w fadnym opakowaniu. A jesli jesteSmy Pearl Jamem, czy
Einstiirzende Neubauten, to jeszcze ci to personalizujemy, to bedzie TWOJE
doswiadczenie.

RS: Ale to s3 te ,oficjalne bootlegi”, ktére mozesz kupi¢ w Empiku. Mnie sie
ta praktyka wydawania kazdego koncertu z trasy nie podoba. Chodzito mi
raczej o te ,true bootlegi” nagrywane przez fanéw na kiepskie dyktafony.
Moim zdaniem ta praktyka powinna zy¢ wlasnym zyciem i oficjalny dyskurs
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nie powinien si¢ w nig miesza¢. Zwlaszcza w przypadku zespoléw, ktére i tak
juz wystarczajaco duzo hajsu trzepia na swoich oficjalnych albumach. ,Chcesz

nagrac nasz koncert? Zrobimy to za ciebie i do tego lepiej, tylko zaptac¢”.

AM: Z drugiej strony mamy przypadek R.E.M.: bardzo wszystkich zachecali,
zeby nagrywac koncerty. Dopiero p6zniej, juz pod koniec dziatalno$ci zespotu,
porobili reedycje poszerzone o rézne materialy koncertowe. Kiedys bylem
tym totalnie zachwycony. Masz zespot, ktéry zachowuje sie totalnie fair.

RS: Takim chyba pierwszym momentem, od ktérego zaczalem mysleé o po-
lityce muzykéw wzgledem fandw, byla wojna z Napsterem, gdy nagle przez
Larsa Ulricha nie mogtem sobie $cigga¢ MP3. Tu po raz pierwszy stosunek
do sieci wptynal na mojg antypatie do kogos. A z drugiej strony byly zespoty,
ktére od samego poczatku wiedzialty, ze MP3 w necie niespecjalnie szkodza ich
dzialalnosci. Niedawno ogladalem taka serie rozméw Cezarego Ciszewskiego
zréznymi polskimi muzykami, z Brylewskim, z Tymanskim - , Kultura ponad
prawem”. [ tam mamy wlasnie sporo artystéw, ktérzy kumaja, ze w sumie
lepiej dla nich, zZe ludzie ich sciagaja, bo wiecej oséb sie o nich dowiaduje.
Pojawia sie tez fadna parodia Kazika w wykonaniu Tymarnskiego. Zreszta
Kazik jest takim podrecznikowym przykladem zatwardziatego etosu pt.
»okradli nas, jeba¢ zlodziei!”. We wkladce do ,Ostatecznego krachu systemu
korporacji” widnieje napis ,kto kupuje kasety od ztodzieja jest kutasem i niech
spierdala”. I to napisal typ, ktérego niektérzy nazywajg ojcem polskiego
hip hopu. To musi by¢ bardzo traumatyczne — permanentne uczucie bycia

okradanym.

AM: Byla kiedys taka strona ,diug Kazika”, ona jeszcze istnieje?
RS: Tak, to sie nazywa stratakazika.pl, bardzo mi sie podoba. Mozna dopisa¢,

ile plyt przegralo sie samemu, a strona oblicza, ile Kazik na tym stracit.

AM: Lepsze niz dlug Balcerowicza.
RS: Fajny element tego finansowego dyskursu pojawia si¢ w dokumencie o Cool

Kids of Death, Generacja CKOD. Oni wlasnie byli takimi ofiarami niekorzystnego



Radek Sirko 43

kontraktu z duzg wytwdrnia. Pojawia sie tam pare tadnych watkéw w stylu: ,czy
jezeli pojechal z nami w trase kolega i robi o nas dokument, to czy my w ogéle
mamy do tego dokumentu prawo, bo chyba nie”. Film o mierzeniu sie z sytuacja
bycia kupionym w catosci i koniecznosci poddania sie temu, co zadecyduje
management. Jezeli zalatwia koncert w Pazimiechach, to trzeba tam zagrac.

Temat polskiego showbiznesu muzycznego zostat tez fajnie ujety w szesciood-
cinkowym serialu Historia polskiego rocka, zwlaszcza temat stynnych Fryderykow.
Zjednej strony Malericzuk opowiada, ze to zwykly bankiet, Smietanka i mozna
sie na pasztetowej poslizgna¢, a za Fryderyka dosta¢ dyche za zlomie, bo to nie
jest nic warte. Potem zatroskany NiedZwiecki ttumaczy, ze jest to bardzo wazna
nagroda i on nie rozumie, dlaczego srodowisko nigdy jej nie chciato. Dalej
przypadek Kur, ktére dostaty Fryderyka za P.O.L.O.V.LR.U.S.A. i Tymarnski,
ktéremu podczas wreczania nagrody wylaczono mikrofon, bo zaczal gadad
o mafii establishmentowej. A na koficu wypowiada sie Kazik i jest to chyba
jedyna jego wypowiedz, za ktérg go lubie — méwi, ze Fryderyki sg bardzo
potrzebne, bo ostatnio dzieki nim jedna dziewczynka dostata pompe insulinows,
poniewaz zesp6t wystawil nagrode na aukcji. Wprawdzie nikt za bardzo nie

chciat licytowa¢ tego Fryderyka, wiec Kazik kupit go sam.

AM: Wystawitby na WOSP, to by byly dwie pompy.
RS: A tak w ogdle to nie wiem, czy wiecie, ale ja jestem okropnym piratem.
Mam kilkanascie terabajtow filméw, muzyki, mndstwo rzeczy, ktérych juz

nie ma w internecie.

IS: Radek, to juz jest na tasmie.
RS: Ok, ale ja nie mam z tym problemu. To archiwizowanie kultury. Widze,

ze mnoéstwo z tych rzeczy juz przepadlo.

IS: Tak, teraz w ogdle jest problem ze ciagnieciem jednej MP3. Kiedys wiaczale$
Kazaa i w kilka minut miales piosenke na dysku. Teraz $ciggaé¢ mozna juz
praktycznie tylko cale albumy.
AM: Byl jeszcze okres blogéw.
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IS: Ale to bardzo krétko trwato.
RS: Czasy Rapidshare, Megashare...

AM: Byl okres wielkiego renesansu blogéw muzycznych, skonczyt sie, kiedy
padt najlepszy agregator blogowy — Elbows. Oni mieli caly czas problem
z prawami autorskimi, przede wszystkim, paradoksalnie —jak pisali w wielkim
oswiadczeniu na koniec funkcjonowania — z prawami autorskimi do zdjec.
W konicu wkurzyli sie i zawiesili dzialalnos¢. Pozostal Hype Machine, ale do
Elbows sie nie umywa — on byl rewelacyjny. To byla najlepsza praséwka do
$wiata indie.

RS: Co to bylo?

AM: To byt tak zwany agregat blogéw, czyli portal, ktéry przeklejal posty
z blogéw. Byta szpalta z newsami, z najpopularniejszymi utworami, najpo-
pularniejszymi klipami.

RS: Terazjeszcze dziala New Album Releases, ktére nie wiem, jak sobie radzi
prawnie. Pono¢ Chomik ma zajebistych prawnikéw. Natomiast na New Album
Releases pojawia sie wszystko z wyprzedzeniem co najmniej miesiecznym
i czasami tego samego dnia jest $ciggane. Polityka leakow przeszta do oficjalnego
dyskursu. To jest kolejny wymiar taktyczny przejmowania przez oficjalne

dyskursy technik i metod dystrybucji z dyskursu oddolnego.

AM: Ito nawet nie muszg by¢ leaki, bo przeciez bywa tak, ze prawie cata ptyta
jest dostepna w postaci singli wypuszczonych wczesniej do sieci utworéw,
zanim jeszcze ukaze sie w calosci. James Blake strasznie sie wkurzal przed
ostatnig plyta, ze wytwornia 2/3 plyty wypuscila na zajawkach i singlach,
zanim ta plyta wyszla.

IS: To tez pokazuje, jak wytwornia ma prawa do twoich utworéw.

RS: Ale tez duzo zalezy od rodzaju umowy, jaka podpisujesz. Chciatbym
kiedys zrobid jaki$ porzadny podziat tych kilkudziesieciu lat funkcjonowania
kultury internetowej w kontekscie rozpowszechniania muzyki, bootlegowania,

wrzucania réznych rzeczy na nieoficjalne strony fanowskie. Wezmy tylko



Radek Sirko 45

te ostatnie lata — razem z internetem szerokopasmowym przeminely czasy
fanowskich stron zaktadanych na interia.pl czy prv.pl, zktérych najlepsze byty
te, ktére mialy najwiecej deméwek, nieoficjalnych trackéw, odrzutéw z sesji,
skor do Winampa, tematéw na pulpit, skanéw okladek, tekstéw piosenek
i tabéw. Potem pojawit sie okres tych wszystkich p2p: Kazaa, Emule, DC++...
jeszcze wezesniej byt IRC, ale z niego korzystalem tylko kilka razy. Dalej blogi,
hostowanie na Hotfile, Megaupload, Mediafire i innych serwisach tego typu.
Byt tez taki czas, ze na albumach-piratach pojawialy sie jakies voiceovery.

Wrzucalo sie celowo troche spaprany album do sieci, troche na pozywke.

AM: Bylo tez oprogramowanie, ktére mialo uniemozliwi¢ odtwarzanie w ogéle
plyty na komputerze. Ale bylo tez tak, ze w akcie desperacji dotaczano sciezke,
ktéra miata docelowo po prostu uszkadzaé system na komputerze. Mam ze
dwie takie ptyty Rogera Watersa.

RS: No swietne: gimnastykowanie sig, zebys tylko nie przegral. A teraz stuchasz
muzyki z apek (aplikacje na tablety i smartfony, kto by o tym pomyslal te
kilkanascie lat temu).

Jest duzo stadiéw, ciekawych zwrotéw w historii kultury oddolnej sieci. Ja
z najwiekszg nostalgia wracam do czaséw okoto roku 1998, gdy znajdywalo sie
jakis niepublikowany utwér Nirvany, ktérego nie mozna bylo kupi¢ u goscia
w kiosku z kasetami. Sciggniecie pieciu megabajtéw zajmowalo modemowi
godzine, siostra darla gebe, Ze blokuje telefon. Nagrywalo sie ludziom skta-
danki, robito mixtape'y i kto$ tego faktycznie stuchal. Dzisiaj trzeba sie bardzo
starad, zeby ktokolwiek przestuchat to, co wydajesz. Prowadzisz label i stajesz
sie natretem; wrzucasz linki na fejsa i nagabujesz do klikania. Ej, postuchaj,

nawet nie musisz za to placié...



Misia Furtak - jedna z najwazniejszych

postaci polskiej sceny muzycznej ostatnich lat.
Wokalistka, basistka, autorka tekstéw i dzienni-
karka. Laureatka Paszportu Polityki w kategorii
muzyka popularna, Fryderyka w kategorii debiut
roku i nagrody im. Grzegorza Ciechowskiego.
Razem z miedzynarodowym zespotem Trés.b
mieszkala i koncertowala w Danii i Holandii.
We wrzesniu 2010 roku caly zespét przenidst

sie do Warszawy.
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WAZNE JEST, ABY RELACJA Z FANEM
BYLA RELACJA ARTYSTY,
A NIE FACEBOOKA

Rozmowa z Misig Furtak

Izabela Smelczyniska: Sporo czasu spedzitas w Holandii, grajac na tamtejszych
scenach. Jak, w skrocie, wyglada tamtejszy rynek muzyczny i co go odréznia od
polskiego pod wzgledem organizacji koncertéw, sporzadzania uméw z artystami
czy samego wsparcia dla poczatkujacych artystow?

Misia Furtak: Nie mam doktadnych danych, jak wyglada obecnie tamtejszy
rynek muzyczny — we wrzesniu tego roku mineto pieé lat, odkad przeprowa-
dzitam sie do Polski. Mniej wiecej kiedy wyjezdzalam z Holandii, trzecig sita
polityczna zostata partia PVV, ktéra uznata kulture i sztuke za lewicowe hobby
i zapowiedziala zredukowanie srodkéw zwykle na ten cel przeznaczanych, okoto
300 milionéw euro. Gdy jeszcze tam studiowalam, wystarczylo zajmowac sie
czyms zwiazanym ze sztuka, na przyktad muzyka, grafika, fotografia i zarabia¢
na tym w granicach 300 euro rocznie. Przy spelnieniu tego warunku mozna
bylo ubiegad sie o bezzwrotny grant w wysokosci okoto 800 euro miesiecznie.
‘Wielu moich znajomych korzystato z takiej mozliwosci, bo pozwalala normalne
zy¢ bez potrzeby lapania sie dodatkowych prac. W Danii, gdzie mieszkalam
wczesniej, paiistwo takze oferuje wiele grantéw, dla wybranych artystéw nawet

dozywotnie, coroczne stypendia.
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IS: Rozumiem, ze stypendia, o ktérych méwitas wezesniej, przystugiwaly przez
dtuzszy okres i kazdy artysta regularnie dostawat co miesigc stata kwote?
MEF: Tak, te w Holandii tak, juz nie pamietam, czy do odwolania, czy na rok

i do ponownej aplikagji.

IS: W Polsce, gdy przyznaje sie komus grant, to jest on wyplacany najczesciej
w dwoch transzach. Nie ma systemu comiesiecznego, co czesto prowadzi do
ekstremalnych sytuacji, w ktérych najpierw funkcjonujesz przez trzy miesigce
bez srodkéw do zycia, a potem nagle dostajesz zastrzyk gotéwki i musisz
umiejetnie zarzadzaé pieniedzmi.

Antoni Michnik: Czy te stypendia byly przeznaczone na konkretny projekt?
MEF: Nie, byly to takie stypendia, ktére pelnily funkcje swego rodzaju ,dodatku”
do przychodéw, ktére uzyskiwales dzieki swojej sztuce. ,Dodatek” biore w cu-
dzystéw, bo proporcja byta czesto odwrotna, ale nikogo nie interesowalo, jaka ta
proporgja jest. Celem tych stypendiéw bylo stworzenie mozliwosci artystycznego
rozwoju. Pozwalaly na artystyczne poszukiwania, eksperymentowanie z mate-
rialami, nagrania, wynajecie studia czy sprzetu, ale tez zwyczajnie utrzymanie sie.
Ja sama nigdy nie bylam beneficjentks, ale wielu moich znajomych korzystato

z takiej pomocy, zupelnie bezproblemowo, przez dtuzszy czas.

IS: Czy mozliwo$¢ otrzymania takiego stypendium byla jakkolwiek ograniczona
wiekowo, np. mogli ubiegac si¢ o nie tylko studenci i absolwenci do 26. roku zycia?
MF: Przede wszystkim w krajach, ktére znam, czyli w Danii i Holandii, na studia
idzie sie znacznie p6zniej niz u nas i znacznie dtuzej sie studiuje. W Holandii
studia sg platne, w Danii — darmowe, ale w obu przypadkach dostajesz pienigdze
za to, ze studiujesz. W Holandii jest to forma zwrotu oplaty za czesne, do ktérej
dodatkowo dostaje sie karte na darmowe przejazdy autobusem i pociagiem po
calym kraju, a w Danii forma grantu, aby mlody cztowiek mogt sie usamodzielnic:
wyprowadzi¢ z domu, mie¢ pienigdze na codzienne zycie, nie pracowaé, tylko
skupic sie na studiowaniu. Bgdzmy szczerzy, wiele oséb w takiej sytuacji bedzie
prébowalo studiowad jak najdtuzej. To bardzo wygodna opcja. W Danii, w cza-

sach gdy jeszcze sie tam uczylam, ta forma dofinansowania ciggle byla bezzwrotna.
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W Holandii natomiast zaczeto zauwazac naduzycia ze strony studentéw i wpro-
wadzono pewne obostrzenia np. dofinansowanie trzeba zwroci¢, jesli skoriczenie
studiéw przekracza z gory okreslong liczbe semestréw (wczesniej zdarzato sie,
ze studenci zaliczali trzyletnie studia licencjackie przez np. osiem lat). Méwie
to po to, zeby zwréci¢ uwage na wiek studiujacych. Ta granica dwudziestu
kilku lat to moment, kiedy w Danii ludzie dopiero zaczynaja studia. Wczesniej
podrézujg, robig sobie przerwy, zaczynajg rézne kierunki, by odnaleZ¢ i wybrad
w koricu ten odpowiedni. 25 lat to wiek, w ktorym u nas koriczy sie przygode
z uniwersytetem, a w innych krajach bardzo czesto dopiero wtedy mlodzi ludzie
zaczynaja studia i, wracajac do pytania, im takze przystuguje stypendium. Nie

styszalam o zadnych ograniczeniach wiekowych.

IS: Zalozytas w Holandii zesp6t, z ktérym koncertowaliscie i nagrywaliscie.
Jak to wygladalo od strony formalnej?

MEF: Nasz zesp6t zalozyliSmy w Danii, ale w Holandii zostal sformalizowany.
Mozna tam dosy¢ tatwo zarejestrowac zesp6t jako firme. Jest wrecz mile wi-
dziane, gdy - jako zespét — mozesz wystawi¢ rachunek. Sg biura, inkubatory,
do ktérych mozesz péjsé i dowiedziec sig, jaki rodzaj firmy pasuje do twojej
sytuagji. My tak wlasnie zrobiliSmy i nasza dziatalnos¢ byla sformalizowana,
rozliczaliSmy sie jak kazda inna firma. W Holandii istniejg liczne ulgi i utatwienia
dla firm — wszystko po to, aby zacheci¢ do uczciwego funkcjonowania jako byty

prawne, a nie lawirujace elektrony.

IS: A pézniej trafiliscie na polski rynek muzyczny, gdzie czesto kwestie formalne
s drugorzedne.

MEF: TrafiliSmy na rynek polski prosto do gotowych struktur — do agencji
bookingowej, managementu, wytwoérni. Nasz zesp6l pracowal wiec od razu
z funkcjonujgcg na rynku grupa specjalistéw. Nie musieliSmy niczego szukad,
ani podpisywac jednoosobowo uméw. MieliSmy reprezentantéw na wszystkich
polach i to oni zajmowali si¢ naszymi interesami. To zupelnie inna sytuagja,
niz gdy zesp6t zaczyna od zera i musi sam ulozy¢ sobie wszystkie klocki. My

trafilismy do Polski na zupelnie innym etapie.
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IS: Jak wyglada dzielenie sie prawami autorskimi w zespole? Bywa przeciez, ze
kto$ z zespotu przychodzi na probe z nowym tekstem albo melodig — wowczas
autorstwo jest oczywiste. Ale podejrzewam, ze czesto wymyslacie cos kolek-
tywnie. Jak radziliScie sobie w takich sytuacjach, gdy trzeba bylo podac autora
tekstu czy melodii?

MEF: To jest kwestia zupelnie uznaniowa, ktéra zalezy od relacji w zespole.
Nie ma znaczenia, w jakim kraju sie mieszka. [ wcale autorstwo nie jest takie
oczywiste, kiedy ktos z zespotu przychodzi na probe z nowym tekstem albo
melodig. Czesto na ten temat tocza sie wojny w zespolach, bo np. ktos ma
poczucie, ze przynidst szkic i jest autorem, ale p6Zniej druga osoba dopisata
swoje, jeszcze kto$ inny napisat tekst. Wtedy osoba, ktéra przyniosta szkic
ma 25% autorstwa utworu, a autor tekstu ma 50%, tak przynajmniej jest to
w Polsce traktowane przez ZAiKS. To skomplikowana matematyka, bo zjednej
strony, autor ma poczucie krzywdy, jesli musi sie dzieli¢ czyms, co, w swoim
przekonaniu, stworzyl. Z drugiej strony, jesli iles oséb brato udzial w procesie
i ksztaltowalo szkic czy tekst, doprowadzajac go do ostatecznego ksztaltu,
to chciatoby sie wszystkich w tej kalkulacji uwzglednié. Sa tez przypadki, ze
zespoly prébuja dzieli¢ wszystko po réwno, zawsze, bez wzgledu na to, kto co
napisal, ale taki model tez w dtuzszej perspektywie moze generowac poczucie
niesprawiedliwosci. Najlepiej jesli juz na poczatku dogadasz sie z zespotem
i wspdlnie ustalicie podzialy, bo jesli te rzeczy ,wychodzg” w trakcie pracy,

zazwyczaj dzialaja destrukcyjnie.

AM: W Holandii jest inaczej? Podzial jest ustalony?
MF: Nie pamietam juz, ale wydaje mi sig, ze tekst nie stanowi 50% calego utworu.

AM: Czy moglabys powiedzieé, jaka jest twoja opinia na temat funkcjonowania
ZAiKS-u?

ME: Instytucja, ktéra ,pilnuje” praw autorskich, do ktérej zglaszasz swoja
twoérczosé, i ktéra rzeczywiscie wyplaca ci pienigdze za to, ze te piosenki s3
grane, jest bardzo cenna i potrzebna. Ale problem z ZAiKS-em jest taki, ze nie

ma zadnej konkurencji. System wspierania twércéw powinien by¢ bardziej
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przejrzysty — a tam, jesli nie jeste$ biegly w tamtejszej biurokracji, trudno sie
zorientowad, co sie dzieje. Wspaniale, kiedy ZAiKS kupuje patac w Janowicach,
w ktérym chce otworzy¢ nowoczesny dom pracy twoérczej, ale chodzi o to, zeby
mlodzi muzycy czy twércy w ogdle naprawde mogli z tego skorzystaé. Wejs¢
do ZAiKS-u i powiedzie¢: ,ekstra, ze macie ten palacyk, bo mieszkam przy
gléwnej ulicy na 15 metrach kwadratowych i chcialbym gdzie§ popracowac.
Co zrobié, zebym mégl pojechaé do palacyku na tydzien i zebraé mysli?”.
Narzekamy na ZAiKS, bo mamy poczucie, Ze to wszystko jest nie dla nas, ale dla
jakichs innych, lepszych. Gdyby ZAiKS stwarzat wiecej mozliwosci rozwijania
talentu, dopuszczal nowszych czlonkéw do swoich zasob6w, na pewno ludzie
nie buntowaliby sie przeciwko nim i nie wypowiadaliby sie w tak jednoznacznie
negatywny sposéb. W efekcie ci, ktérzy wiedza — korzystajg, ci, ktérzy nie
wiedzg, s obrazeni, ze nikt ich nie informuje. Jedni sg bardzo za, inni s bardzo
przeciw. Kolejna kwestia to rejestracja w ZAiKS-ie. Wiele oséb z niezaleznych
srodowisk muzycznych w ogdle sie tam nie rejestruje. Niewykluczone, ze
z przekory. A potem w ZAiKS-ie powstajg ,czarne dziury”, czyli kasa, ktéra nie
wiadomo do kogo nalezy i ostatecznie jest rozliczana miedzy najwazniejszych
cztonkdw, ktdrzy i tak zarabiajg setki tysiecy miesiecznie - to sg pienigdze, ktére
nie idg do nikogo, bo utwory nie zostaly wczesniej zarejestrowane, wiec nikt
nie zglasza sie po tantiemy. Takich utworéw w stacjach radiowych puszcza
sie codziennie mnéstwo. Pienigdze za te piosenki idg w koricu do najlepiej

,punktowanych” przez ZAiKS artystéw. Bledne koto.

IS: Czy zesp6l Tres.b zostal oficjalnie rozwigzany czy trwacie w zawieszeniu?
Jak w takiej sytuagji rozliczacie sie np. z ZAiKS-em i ze sprzedazy plyt?

MEF: Nasze utwory sa zgloszone do ZAiKS-u, wiec jezeli sg grane w stacjach
radiowych, to z tego tytutu sptywajg do nas pienigdze. Poniewaz rozstalismy sie
z agengjg, ktéra nas reprezentowala przed wytwornis, i przez ktérg powinny
przechodzi¢ pieniadze, wiec za sprzedaz plyt nie dostajemy nic. Nie wiem, czy
to jest niedopatrzenie ze strony agencji czy rzeczywiscie plyty juz nie wychodza
i nie sprzedaja sie. Wlasciwie nalezaloby to sprawdzi¢. Kiedy wspélpracuje

sie z kilkoma réznymi podinstytucjami nagle moze okazac sie, ze w ktéryms
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miejscu znikajg pieniadze, albo nie ma przepltywu informacji na temat tego,

kto z kim powinien sie rozlicza¢. I to jest klopotliwe.

IS: To znaczy, ze musicie dzwoni¢ to tych wszystkich podinstytucji i upominac
sie o swoje?
MF: W wielu przypadkach tak, cho¢ wydaje sie oczywiste, ze powinno by¢

odwrotnie. Niestety trzeba tego stale pilnowac.

IS: Zdarza ci sie solo wykonywac piosenki, ktore stworzyliscie z Treés.b?

MEF: Tak. Moge spiewac piosenki Tres.b jak kazda inna osoba. Za wykonywanie
na zywo tez powinny by¢ wyplacane ,zaiksy”, tak jak za odtwarzanie w radiu.
Po koncercie organizatorzy maja obowiazek wypelnienia odpowiedniego
formularza z setlistg, na podstawie ktérej ZAiKS wyplaca pienigdze, tak jak
za odtworzenie piosenki w radio. To, czy te formularze s3 wypelniane, to
absolutnie inna kwestia. Ja tez moge je wypelni¢ po koncercie, ale nie mam
pewnosci, czy taka lista trafi tam, gdzie powinna. Poza tym nie zawsze jestem
proszona o jej wypelnienie, co tez jest informacja dla mnie a propos danego
miejsca. Generalnie, czy gram cover Whitney Houston, czy piosenke Trés.b,
czy swoja kompozycje — powinno to by¢ zgloszone do ZAiKS-u, zeby autorom

z tego tytulu zostala wyplacona kasa.

IS: Czy jeste